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تصسدير 

أساول فى هذا الكتاب أن أقدم دراسة للقافية والاصوات اللغوية كا 
تعرفت عليبا فى الأخات السامية وفى العربية بصفة خاصة مبيذاً كيف أثرت القافية 
العربية عي الشعر الأاورنى » الذى تعرف عايها فى شعر الثروبادور وثقلها إلى 
الووفتسال والينى زات فى القرئين الثالث والرابع عشر » ومن م عرفت القافية 
ق أورنا » وإن كان وجودها م نستمر فى شعر بعض هذه اللغات و( تظهر فيه 
القافية إلا تقليداً وزينة » «الشعر الكبى لا يحتاج بالضرورة إلى القافية ‏ فان 
ما فيه من [يقاع وحداته الصوفية داخبل البيت يغنيه عن إيقاع القافية وتنغيمها 
آخر الييت . أما الشعر النيرى فهو بطببعته محتاج ‏ ولا شك للقافية 
وإيقاعوا كا ستبين بعد . 


وقد قسمت الكتاب إلى قسمين تثاولت بالقسم الآول الحديث عن القافية 
فى اللغات السامية والقافية فى الشعر العرفى والتقيد ها أو الثورة عليبا ودراسة 
البلاغيين اأقدماء لا وعناءتهم با . أما بالقسم الثانى فقد تناولك الحديث عن القافية 
عند احدثين والقافية فى الشعر الاورى متتحدثاً عن ضرورة القافية فى الشعر وءن 
الآصوات اللغوية وصلتها «القافية 1 


عتد كتابة الشعر فى الانات السامية قابلتنى مشكلة طالما عانيت منها فى كتى 
السابقة وفى مذ كرات لاطلية ومى مشكلة الكناية ذاتما ٠‏ وقد حاولت التغلب عليبا 
'ىكتاب قواعد الاغة العيرية وبدايات الشعر العربى باستعال ( السكليشيبات ) 
وكان ذلك ميسورا لقلة عدد الكليشيبات الطلوبة للكتابين وإن كانت لم ترج 
على الصورة الثى أرجوها . فقد كانت ( كليشيبات ) اللغة السسريانية بالقواعمد 








لبك ١د‏ كه روث 


(ح) 

الععرية دون المستوى لاطلوب . أما فى هذا اا-كتاب فلكيرة عدد ( الكليشيهات ) 
للطلوبة ولكثرة تكالفها » طرحت فكرة افيذها وحاولت نادىء الام 
أن أزاوج بين الخطين العرلى واللاتينى عند كتابة الشعر الساى افيد من الخط 
اللاتيى كتابة أصوات اللين القصيرة والاصوات الداكنة يه وأفيد من الخط 
العرى كتاية أصوات الحاق وأصوات الأطباق والصغير وغيرها الى لا يعرفها 
الخط اللانينى وتتميز ما اللغات السامية . وامكتى عند التنقيذ وجمدت صورة 
اللكنابة لا يرتاح إليها النظر . فمدلت عتما ولجأت إلى الكتابة بالحروف اللاتينية 
فقط مكتفياً وضع الحرف العرنى فوق الحرف اللانينى الذى لا يعبر عن الصوت 
ااساى “ماما ليمعرف القارىء أن المراد نطق الصوت الساى ولس نظيره فى اللغات 
الهندو أوربية وفةأ للجدول التالى : 
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ظ حت 4 »ع صع بغ عت م »قه ؟ 
دإ لارجو أن أوفق فى تقريب هذه الطريقة إلى القارىء <تى استعيض 
مها عن الهروف ااستعملة فى الطريقة الدولية أو طريقة السنشر قين الآلمان فى 
كتابة المروف السامية لآن هذه الحمروف غير موسدودة المطايع أأصررية ولعدم 
قدرتى على سبكها لكثرة تكلفتها . 
ولعلى أشتطيع مستقبلا الاقدام على طبع ماكتبته عن قواعد اللغات السامية 
الاخرى 3 ما كيه عن النحو المقارن لهذه اللغات عند قيامى بالتدر يس ف معهد 


رطم 
الماج.تير فى كلية دار العلوم ٠‏ ذان تدوين هذه اللغات مجحب أن يكون طها 
أو بالطريقة الصونية وكلاهها غير دلمدير الان للف ء( بالرغم دن أن أأطبية 
الايرية قل أخرجت لنا عام 6 وكتاب الاساس ف قواعد اللغة اأدجربة وآداما 


وآنق لاتطلع إلى دم ف طيع فيه أن تحود إلى دراسة اللغات السامية دراسة 
جادة مفيدين متها فى دراساتنا العربية لغة وأديأ وتارعناً غير مكتفين مما نقوم 
الآن بدراسته فى اللذة العيرية والقليل من السريانية والحبشية . 


و . عو ى عبرا لر درف 























١‏ لشم رلته 


س رسيس أ عير 


القافية من الاسماء المنقولة من العموم إلى الام وص »ء فهى لغة تمد المتابعة 
أ التتابع فيقال00) قفوت فلاناً . إذا نيعته . وقما الرجل أثر الرجل إذا قصه . 

وهى فيد هذا المعنى أيضاً بالمغات السامية الاخرى » ففى العيرية تمد أنكءة 
قفا(" ]و0 #قاص » احتشد» انعقد . وف السريائية قننا0؟») 0018 جمع ) و ١‏ 
وفى التجمع أو التقلص نوع من المتابعة الشديدة إلى درجة الالتصاق . 


كذلك يمد أن الكلمة سزع8 المعروفة فى اللغات الأوربية يممنى القافية تنتمى 
إلى جموعة من الكلمات القتديمة . ففى اليونانية وة:مطاامه عمى عدد. وى 
اللاتينية مدؤنم عادة أو طقوس » م«زم وى عدد © وررزامم0 يمحى صبغة 
الآمن امن عد . 

وكلمة مما تلتمى إلى هذه المجموعة بمعنى <ساب أو محاسية . وتطور 
المعنى فى الانجلو سكسية طن أقطعةة !وومةه فنجد روزم ععثى عدد وؤالسيكسية القدبية 
طءأقطعقة)41 نجل «رزروم] بمعى عدد ضخم 0 أما فى الآلمانية القدبية 
طءهانا6 0ط ومط)1ة فان ديزم بمعنى المجموعة أو السلسة من الرجال الواقفين فى 
دائرة او يمعنى الدور أو المدد . وكلمة مهومام (مز) تم اليد مؤخراً أو 
حي النهاية . ش 


وقد انثقاتك الكلمة نالا إل اللغا تالرومانية واقتريت من معى اافعل الرومان 
84م بمعى ينظم فى شكل سلسلةو أصيبديت معروفة لنا عن طر بق الفر اسية 





)١(‏ القواق لأبى يعلى سه*- (؟) ممجم جزنيوس (8) المسجم السريانى 





سس ل مد 
القديمة في الفعل ممصرنم بنفس المعنىثم التقلت إلى الآلمانية بعئى القافية «رزم86 حو الى 
سنة .100 عبر الأراضى الواطئة . ثم تطور معنى الكلمة فى الآلمانية للدلالة على 
بيت الشعر جربا عب قاعدة إطلاق مسديات الجزء على الكل مزه؛ مرط وعوط ولم 
تتحول عن هذه الدلالة إلى دلالتها على القافية فحسب إلا بعد استعمال أو بيتس 





اام .381 لا بهذا المعتى عام ؛ «9ور .() 
الكلمة ‏ إذآ تفيد التتابع أو الالتصاق أو التقاص أو الانتظام فى شكل 
مسمسل أو دائرى . أما إذا انتقلت من العموم إلى الخصوص وأريد بها الدلالة 
عل بيت الشعر أو بعض منهء فائنا 'يجد ملافا كبيراً بين علياء العربية وبعضهم 
البعض وبينهم وبين غيرهم من دارسين غربيين . 
فذهب البعض إلى أنها القصيدة كلما ("» مستشهدا بقول الشاعر : 
وقافية مثل حد السنا ن تبقى ويذهب من قاها 
وقال الاخفش : بل هى البيت لان القافية لا'عرف إلا إذا تعددت الابيات 
محتجا يقول سحيم عبد بنى الحسحاس : 
أشارت معدراها وقالت لتربها 
| أعبد بى الحسحاس يزجى القوافيا 
ويرى البعض أن عجر البيت قافيته لان القسيم لايسمى بيدا » وهذاكله # كما 
رأينا فى الالمانية أيضا ‏ ليس إلا إطلاقا لمسميات البعض على الكل وغه) ممم وموم 
أما الآراء الاخرى فتقترب من معنى القافية بنبابة البيت . فقال البعض يأنها 
الكلمة الآخيرة من البيت وشىء آبلها فالقافية فى قول الشاعر : 
بنات وطاء على خنة اللييل 
)١(‏ راجم المعحم الاشتقاقى اسكلوجى 1 طعأعله1؟! ,مع ساك 


طنناباعع )6 معطنوزعه [مصواس 
3 مزاعع8 «م ارون عل ععالة1 


(؟) راجم فيما يلى كتاب القواق لأبى يعلى س7 وما بليها . 


هى 2 ححد الليل © هه 
7 وقال سهيك 4ن مسعلة : القافية الكلمة الأخيرة : بلك 
وهى عول أ موس ى الامش 05 ئّ يلزمالشاعر لكر بره ف كل بيت من المروف 
والخركات » . 
وعند قطرب ه حرف ألروى :2 وهو تعريف ثعاب أيضأ 20 أى الحرف 
الذى يكرر آخر كل بيت من أبيات القصيدة . 
أما الخال فد عرف القافية تعر يفين : 
و أحدهما : أها الساكنان الاخيران منالبيت وماييتهما ؛ مع حركة مأقبل الساكن 
الأول منهما . فعلى هذا القول نكون القافية فى قول الشاعو : 
إذا ماأتت من صاحب لك زلة 
فكن أنت محتالا ازلته عذراً 
نكون القافية حركة العين والذال والراء والالف. 
وفى قول آخر: 
وليس الأغى والفقر من ششميمة الفى 
ولسكن حظلرظ سمت وجدود 
حركة الدال الآولى والواو والدال والواو 
الاخير نقط, . 


)١(‏ كتاب القواقى سه8 وما يليها (؟) موسيقى الشعر العربى لشكرى عياد ىم 
2 كتاب القواق ص ه” وما يليها . 








بخ وا بهد 


والخليل حين يذهب إلى القول هذا إنما يعتمد ‏ فيما أرى . على ماقام 
يه من [حصاء لاوصل إليه من شعر ما قيل الإسلام وبعده فهو إنما يوصف لا 
ورد من شعر يلتزم؛ مالايارم وآخرلا يلتزم إلا القافية( * )وقد اشتبر عنه القول 
الآاول وحسب ققد واجدره عند قيامى بتحفقيق كتاب القواق لان يعللى لدى 
ان جنىق مختصر القوافى(١)‏ الخطوط ص ١/؟#س"7‏ » والتريزى بالوافىالخطرط 
أرضا ص نوب س و١‏ وكذا باللسان <ه١‏ ص ١١0‏ ع س8( . 
ومن الغردب أن بشعهر عنه هذا القرل وساب 2 ولو أن الشعراء ولد اتيعوة 
فيه لجاء الشعر العرلى بعده متبعاً لزوم مالا يلزم. 
أما القرل الآخر فلم أقع عليه إلا بالاسان < و١‏ ص ور ع ” س ١١‏ وهو 
ق أنون 4 أبو يعلى التنوختى عند تقسيمه للقواى ورجعلها عمية أضرب - 
)0 المتكارس : وهو الذى يجتمع فيه أربع حركات زول بىه؟) بعدها ساكن 
(أسعصمعده0) مثل : 
ول ير الدين الإله فجبر 
فالقافية تيدأ من ضمة الماء فى ( الاله ) (» وفتحة الفاء وفتدة الجيم وفتحة 
الباء ثم الراء ( وهى الصوت الساكن هنا ) 
) ؟ ( الراك “وهو الذى تمصع فاه قلاادثك حركات 17 يعدها 
وما نرلت من المكروه منزلة الاوثقت بأن القى لبا فرجاً 
( # ) راجم ماورد بهذا الكتاب عن براعة النظم والقافية . 
)١(‏ راجم كتاب القواق ص ا وقد قام د . حسن شاذلى فرهود بتحقيق الكتاب 


دار الترات : القاهرة سنة ١918‏ دون أن ياتفت إلى رأى الخليل الآخر . 
(؟) لأن اللام قبلبا ممدودة ففصاتها عما يليبأ . 


2 
فالقافية هنا تيدأ بعد المد فى كلمة ( لها) وتعتير فاصلا » وتشدل فتحة الفاء 
وفتحة الراء وفتحة الجم » والجيم نفسها مع حركتيا . 
0 المتدارك : وهو الذى يجتمع فيه حركتان بمدها صوت سا كن مثل : 
ومن يك ذا فضل ف بخل بفضله 
على قومه يسنغن عنسه ويذهم 
وتبدأ القافية بعد الميم الاولى الساكنة فتشمل فتحة الميم الثاية وضمة الميم 
الثالثة والميمواليم الثالثة نفسها مع حركتها . 
( 4 ) المتوائر : وهو صوت لين قصير يأنى بعده صوت سا كن مثل : 
حمدت إلمى بعد عروة إذْ "يجا 
خراش وبعض اشر أهون من بعض 
فالقافية هنا هى فتحة الضاد وااضاد نفسبا مع حركتبا . 
) ه) المثرادف : وهو الذى يفصل فيه بين الصوتين الساكنين أى حركة 
ويستعمل بصوت لين هل : 





من عائدى الليلة أم من تميح 
بك ملم ففؤادى قريح 
وقد يأتى يغير لين فيسمى مصمتاً مثل : 

رفن أذيال الحفى وأوضعن .ثى حييات كأن لم يفرعن 





إن لمع اليوم تمساء تمنءن 
وفد أحصىالذين بأخذون برأىالفراهيدىق عد يدالقافية وانواعها »فوجدوا 1 


أنها ثمائية وخسون نوعا(©): 





سيمت سس 


(١)شىء‏ من التراث ص٠”‏ وما يليها ٠‏ 





المتوافر سبعة عشر موقعاً . 

والمتواتر واحد وعشرون موقعاً . 

والمتدارك أحد عثر موقماً . 

والمئرا كب ثمانية مواقم . 

والمتكاوس موقع واحد . 

وقد حاول د ورشكرى عباد أن بسط تعريف الخليل وأن يعيد صياغته » 
فنجد إديه : 

« ولنا أن ندهش لآن الخليل حين صاغ هذا التعريف المقد لم ياتفت إلى 
فكرة المقطع . فلو الذفت إليبا لاصبح تعريف القافية عندة أنما المقطع الشديد 
الطول فى آخر الييت » أو المقطمان الطو يلان فى آخمره مع ما قد يكون بينهما 
من مقاطع قصيرة . فالمقطع الشديد الطول المكون من حرف ساكن فمد حرف 
ساكن مثل قول شوقى : 

سنون تعاد ودهر بعيد لعمرك مافى اللرالى .جديد 

وبندر أن تتكون القأفية مقطعاً شديد الطول » مكو نا من ساكن فحركز قصيرة 

فسا كنين . وإذا كان الساكنان الاخيران حرفا مضعما فإن المقطع يعد طويلا 


( لاشديد الطول ) ويلزم أن #تأاف القافية منة ومن المقطع السابق له » كما فى 
قول شوق أيضا , 


فلك جار ودثيا لم يدم عندها السعد ولا النحساستمر 
دوحوا القلب بلذات الميا فك اشيب يالا للكدر 


واللقطمان الطو بلان س مع ما قد يكون يينهما من مقاطع قصيرة ‏ يكونان 


لاي له 
معظم قوافى الشعر العربى قديمة وحديشة » فربما تتابما بلا فاصل كقول 
أمى يم ذبى ويضنينى ١‏ شوقى طفغى طغيان مجنرن 
وريئا كان بينبما مقطع قصير واحد » كقول العقاد فى , هدية الكروان » 
حادى الظلام على جئاح صاعد ياأرضاصغى ياكوا كب شاهدى 
ورنما كان بدنبما مقطعان قصير ان ء كقول العقاد أيضاً : 
أنا القوانى ورب الطرس و«القلم ْ 
ماذا أفادك صدق العلم فى الام 
وربماكان بنهما ثلاثة مقاطع قصيرة » وهذا قايل » وربما جاء ف قافية 
الرجو : كقول شوفى فى مسرحمة عذثرة : 
صنعاء أعلى من دمشق سلعة وثمناء 





وتعريف القافية وتجديدها بالمقاطع الأخيرة فى البيت أمر متواضع عليه فى 
اللغات الأوربية . 

ذالقافية عند كأنزر ‏ عوصدع7اه7 ,تمدرهك 1‏ هى : 

هد آخر البيت محدث إذا كانت الحركة المنبورة بآخر كتين او أكثر متماثاة 
الرئين ٠‏ و يكن أن يكون الجزء المكرر مكونا من مقع واحد أو مقطعين 
أو ثلائة مثل :(1) 

: معموطعطةمعطهن ,سعموطعطللمة؟ إل رطمظ إعسسوظ 'ممسقع1 

ولعل من الغريب أن نهد مثل هذا التعريف عند العرب القدماء وإن كانوا 

يتحدئون عن الحروف والاساب والأوتاد أى بنفس مصطلحات الخليل . 


(١)س‏ كه عفقاءة ١‏ قعطمهد"ا رطع سافمدكا عطو1لطمهممة قوط 
مع طن 1 مس مم8 


حا الغ سد 


فمثل هذا القول مده عند الفارانى أيضاً فى للوسيق الكبير وص ١0و١١‏ ) 

إذ يقسم أنواع القافية إلى حروف وأسباب وأوتاد » فيقول : 

« والقوافى رما كانت حررفا ور بما كانت أسبايا وريماكانت أوتادا . وأشعار 
العرب فى القديم والحديث كبا ذاوت قواف» إلا الشاذ مها » وأما أشعار سائر 
الام الذين سمعنا أشعار م جلها غير ذوات قواف » وخاصة القديمة منها . وأما 
انمحدثة منبا فيم برومون بها أن يحمّذوا فى تماياتها حذو العرب . » 

فالقافية عنده تأ آخر الببت أيضا . وهو يفرق بيئها وبين السجع فيقول . 

د وم كانت الاقاويل ذوات الاجزاء تنناهى أجرازها إلى أشياء واحدة 
بأعينبا » فان كانت غير موزونة » فهى تسمى عند العرب أقاويل مسجوعة » وم 
كانت موزونة سبيت أقاويل ذوات قواف ٠‏ فانهم يسمون الأشياء الواحدة النى 
تشسكرر فى نهايات أجزاء الافاويل الموزولة , قوافى» » 

ورا حازم القرطاجنى أيضا على أن القوافى تأت آنخر البيت فيشيبها برأس 
الخباء فقول : 

« وعلى هذا التقدير محسن فى القافية أن يقال فهبا ألما جعات بمئزلة رأس 
اناه وها يال بد العيوة م فا كف هباتها اذلك » وجعل العروض القاسم للبيت 
بنصفين بمنزلة موصل قائمة الخباء العليا يقائمته السفلى وجعلوا أطراد النظام 
المتناسب مابين ميدأ البيت ومنتمى القافية بمنزلة استقامة قوائم اابيرت .» 

والمعنى يتكرر لديه » فى ص وه« يقول : 


2 واجعاوا القافيه عئزله محصين هة وى الكياء والبيت من آخرهما والسئته 





)١(‏ متهاج البلغاء وسراج الأدباء اتحقيق محمد الحبيب بن الاوجة /نونس577١‏ صسلاه؟ 


1 
3 3 


لا اله لمم 


من ظاهر وباطن . ويمكن أن يقال : أنها جملت يمتزلة ها بعالى به عمود البيت من 
شعبة الخباء الوسطى اتى هى ملتقى أعالى كسور البيت وبها مناطها . 

وقد يقال : امهم جعلوا العروض والضرب وها نهايتا شطرى البيت فى أن 
وضعوها وضعا متناسيا »تقابلا منزلة القائمتين فى وسط الخباء اللنين يكون 
يتاؤه عليهما , . 

فالملاحظ فى هذا كله أن القافية عند العرب ليست إلا تكرير للاصوات 
لغوية بعينها » وأن هذه الآصوات اللذوية تشم الحركات و7061 الى تأت بعدد 
معين يتراوح من واحد إلى أربمة يتلوها صوت ساكن ؛معدمهدمن يتأق بعده 
حركة أو يكون يلا حركة . وتذكر يرهذهالاصوات اللذوية هو السيبفى أحداث 
النغم فى الآابيات . وهو مسئول عن الإيقاع الموحد ووحدة الأغم بالقصيدة كلها . 
وإن كان لاصلة له يجوهر الإيقاع الذى وجدناه بالشعر العربنى ثلا فيما أسماه 
الخليل بالوتد . 

ولم يعرف العرب من مواضع القافية إلا أواخر الآببات فقط » وقد احتفلوا 
حا احتفالاكبيراً . وعماوا على دراستها وتسمية كل حركة أو صوات ساكن فيا » 
وتحدانوا عن لوازمبا»وعن عددهاء وعن اللينالذى يلحقباء كا تحدثوا عن عيوماء 
و وجبوا النصحللشاعر والراجز فى كيفية اصطرادها وااترفق مها حت لا تأتى شاردة 
أو نافرة » وحثى لا مكون نابية ء أو فضلة فالقصيدة . ويمكن أن نطلق على هذه 
القافية قافية المقاطع . أما الارربيون فقد عرفوا أنواعا أخرى من القافية نذ كر 
مئها الأنى : 


القافية الداخلية2١»‏ اطأءرهعهدز8 وهى اثى ترد داخل البيت أو سطر الشعر. 


. كايزر س 55 وما يليها‎ )١( 








للساء| سد 
والقافية امتقارعة «ورزممعداطءة روهى الى "دك بين كللتين مدتالبنين 
وقافية لأطالم ممتاوعع الله أو ماع موع 4155 رهى اتفاق مطلع كلبتين 
أو أ كثر فى سطر بن متتاليين أو أ كثر مثل : 


عطق8 لصن مقطعما8 مقللع صا 





أو 
وصماط لسذم 7110 قطا معطلا 

وهو النوع الاسابى ف الشعر الجرماق . 

وقافية انس أصوات اللين ودودهةو4 وهو تماثل الر نين بالحركات الموجودة 
بالاير الأخير وهى موجودة بكثرة فى الشعر القديم الفرتسى والاسباق 

القافية المردوجة «مععدمصنهآ وهى الى تنتحد فى كل بيتين متتاليتين 
8 روم طط هه 

القافية المتعامدة «زهمةدممط وهى الى تتحد فيها قافية البيت الأول مع 

القافية المتعانقة نمم ممعاموعطويرة7؟ ذهى الى تأق فى الرباعية 
وتكون قافية الهطر الأول مثل الرابع والثاتى مثل الثالث وططة 

والقافية الثلثة سذة نط8 ١‏ 

وتأق فى السداسية وتكون قافية الشطر الثالث مثل السادس عب حين افق 
القافية فى الأول والثانى والرابع والخأمس طون طوه ٠‏ 


وأنواع قافية المقاطع نعرفبا جميعا فى الوشحات الأاندلسية عأما القوافى الى 


ووه 
تأ وسط البسع أو أوله فلم يعرفم! العرب » وإن وردت لديهم نظائر لما عثد 
البلاغيين كا حاول بعض الشعراء امحدثين النظم فيا مثل قصيدة مود حسن 
اسماعيل هو مو سيةا من اليرة بين السطح والأاعماق » الى تلح فا قافية الطالعم : 
( وقسمى عند اليلاغيين يجناس الاستهلال ) 

أصبيحت .٠‏ رعم درلى الكيير 6١2‏ 

لاأعرف الشكوك مرن_ الزهور 

ولا سرى التمل : من الطيور 

ولا وقوف الخطو » والمسسير 

ولا انتفاض الدمع ٠‏ والسرور 

ولا الرى . من خضرة الغرور 

ولا فصيح العشصب ٠‏ والءطور 

ولا وميض النور . . . وهو نور 

اخفته الليسل بلا ستور 

الى + ليس هو المطوو: 

ولا هرايا اليصر المقهور . 

ولا اندهاش الوتر المقبور 

وبيكل شىء حوله يدور 

ولا نشى أيضا محاولات فى دلاخل (1841/178 ) فقد تفئن ى 

قوافيه وقصد ازوم ما لا وازم » وق أوائل الآبيات بنفس قافية الروى . ونتقل 
عن الاستاذ عبد الجبار داود البصرى قوله : 


7 أغطس‎ ٠٠ الأعرام في‎ )١( 











وتفئن الل )١(‏ فى قرافيه فنجده يتخير أصعب القوافى حيناء وأجملبا حينا 
أخر ويستوق جميع حروف البناء فى قوافى الأرتقيات .٠.‏ ويتيع أبا السلاء 
المعرى فى لزوم ما لايلوم» و يزشرف قصائده بالقوافى فيقنى أواثلالابيات بنفس 
قافبة الروى » ويوشح » ويسجع دال البيت الشعرى الواحد , , 

بل أن أباقلابة المذلى عرف قافية المطالع « وهى مايسمى بجناس الاستبلال » 
أيضا حين يقول :29 
فنا عصبة لا هم حماأة 

ولاهم فائتونا فى الذهاب 


لما 


ومنا عصيبة أشرىك حماة 





كثل النار حشّت بالثقاب 
ومن عصبة أخرى سراع 

زةتها الريم كالنن الطراب 

وعرفه المعطل المذلى فى قوله :©» 

لعمرى لقد نادى المنادى فراعنى 

غداة البوين من يعيد فاسمعا 
لعمرى لقّد أعانت خرما ميرأ 

من التعمب جواب المالك أروعا 








(؟) شىء من التراث / بغداد م5ؤا س ٠٠م‏ 
(؟) ديوان البذليين ق ‏ صه8 ط الدار القوءية لاطباعة والنير سئة 8 5و١‏ 
(؟) يوان البذليينل ص 4٠‏ ”*)ق# # ص هه 








داو 
وعرفة معقل بن خعو يلد البذلى فى قو له(1١)‏ 
أبا معقل وإن كنت اشم 2 
أبا معقل فانظر بنبلك من ترمى 
رءوس الافاعى فى مراصدها الْعرمو 
وغيرهم كثير ون وخاصة بين شعراء البذلين . 
فنرأ لمالك بن الحارث :(؟) 
كرهت البقّر عقر ببى شليل 
كرهت بى جزيمة إذ ثرونا 
قفا اللسلفين وانتسيوا شاحوا 
قد وأحصيت يديو ان الهذليين خمسة وعشر ين موضعا #خرر فيهأ نفس || -كلمة 
بأول أبيات القصيدة . وأظبر هذه المواضع ماجاء بقصيدة أنى مثلم ذات 
اللاحد عثر بيتا» والفى بدأ 4 أبيات منها يقوله 2 أصخر بن عمد ألله» وقصيدة 
صخر ألق فى الرد عليه » وبها سبعة أبيات تيدأ ستة منها يقوله , أيا الم » . 
ولست أريد هذا أن أذهب إلى أن الشاعر العرتى عرف قافية المطالع قديما 
ونا برجمع هذا إلى المصادفة وإلى الأسلوب الخطالى الذى كان يغلب عل الشعر 
العربى أنذاك . 


لم يعرف العرب ‏ إذا ‏ إلا قافية المقاطع وإن وجدوا غيرها 





(١)ق‏ #اص هه 


(0) ق “# ص “ام 


أطاقوا عليبا إسنا آخحر . 
والقافية الداغلية مصمإمسدعمم1 أطلةوا عليبا كلمة الْغْر صيع ومثها : 





فتور القيام قطيعم الكل 2 متهثر عن ذى غروب خصر 

وقد عرفوا أيضا ما أسماه حازم القرطاجئى بالتسويم وهو قريب الشبه 
بالقانية الداخلية وإن كانوا لايستعملونه إلا فوانم مولن . 

يقرل حازم القرطاجنى : )١(‏ 

موا كان| عاد ذلك فى رءوسالفصول ورجرهبا أعلاماعليهاء وأعلاماييغزى 
الشاعر ذ.با » وكان لفواتح الفصول بذلك بهاء وشبرة وازديان حتى كأها بذلك 
ذوات غرر رأدت أن أسمى ذلك لسري دض أن بعلم كل الثىء وتجمل له سيمى 
يتمد بها . وقدكثر استعال ذلك فى الوجوه ( الغرر ) كا قال إن الرومى : 
( الطويل ) 

سما سوه بحو السماءه ‏ بخرة 
سسومة: _قذما' تين سجودها 

فإذلككان هذا اللقب لائقا بها وضع عليه . وأيضا فانا سمينا "علية أعقاب 
الفصول بالابيات المكمية والاستدلالية بالتحجيل ليكون اران صنعة رأس 
الفصل وصنعة عجزه نحوا من اقتران الغرة بالتحجيل فى الفرس » . 

والقافية المزدوجة مزهءزهمره0 دعوها تقطيراً مثل : 











شوق إليك ”فيض منه | الأدمع 
وجوى إليك تضيق عنه الأضلع 
ورد الاعجاز على الصدر يمكن أن يكون مدزه5 جدوى] مثل . 
سريع إلى ابن سم يلطم وجبه 
وليس إى داعى الوغى مسر يبع 


. ص 5537 من مناهج البلغاء وسمراج الأدباء‎ )١( 


فهم لم يحتفلوا إلا بقافية اللهايات ( المقاطع ) ٠‏ ولعل السيم. فى هذا .رجع 
أولا إلى تفسيرم لمحئى القافية وكيف أنمها مأخوذة من قذوت فلائا ‏ إذا تبمله 2 
وقفآً الرجل أثر الرجل إذا قصه وقافية الرأس مؤخره . 

ولو أخذوا بتعريف ابن دريد(١)١‏ سميت قوافى لآن بعضبا يتلو بعضا»: مما 
فى ذلك من معت المتايعة » لما تمحرجوا فى أن يطلقوا على الأانواع الأخرى منالقافية 
أمماء مشتقة من نفس كلة القافية أو مضافا [لهها صفات نحددها وترين نوعها . 

ودلالة الكلمة كا أوردها ابن دريد وجدناها أو ما يقار بها 3-3 فا سيق 5 
بالععرية والسريانية »كا و.جدناها فى اليونانية واللاتينية وما اشيّق منها. 

ولعل السيب الأهم من هذا هو أن الشعر العرنى الكمى لم يكن فى حاجة إلى 
القافية مطلقا , لما يحتوى عليه من جواهرإيقاع نتردد فى اليبت ومن ثم فى القصيدة 
كلبا بطريقة منتظمة توفر للشعر النغم المطاوب فى الشعر . 


أما الشعر فى الاغات السامية الاخرى نقدعرق أنواعا أخرى منالقافية محارل 
أن تتببنها فى هذهالدراسة ‏ كما تحاول أن نتيين أيضا التطو رات التى عرذتم! القافية 
فى اللغات الأوربية منذ القرن ااثانى عشر الميلادى » محاولين تنيع نأ القافية فى 
ااشعر الاورنى والياعث إليه وأشكالبا الختلفة فى مختلف اللغات . 

فقد عرفت هذه اللغاى_كا ينا من قبل قافية المطالع موزمموود هكم : وقافية 
أصوات! للين بيدهدمووم » والقافية الداخلية «رزميدههم1 ٠‏ والقافية المردوجة 
مستوماعمجه2 مه “طط كمع وللتعامدة صنزعومعدمء1 (طوطة) » والمتعائقة 


صستفظ «ملممسعوصسن (وططقء وللثلثة ووزم زع سطءة ١‏ اووطقة) ١‏ وغير 





)١(‏ كتاب القواق س 7؟ 


6و . 
ذلك من أنواع القافية . كما عرفت الموشحات الغربية أنواع أخرى سفتعرض 
ولكننا يحب أن نلاحظ بادىء ذى يدء أن العرب لم يحتفاوا بأصوات اللين 


يقول د . إبراهيم أنيس )١(:‏ 

أصوات اللين مع أنها عنصر رئيسى فى اللغات »ومع أنها | كثر شيوعا فيها » 
لم يعن عا المتقدمون من علياء العربية » فقد كانت الإشارة إليبا دائما سطحية» 
لا على أنها من بنية الكلمات بل كفرض يعرض لبا ء ولا يكون منبا إلا شطرا 
فرعيا . ولعل الذى دعا إلى هذ! الانتحراف أن الكتابة العربية منذ القدم » عنيت 
فقط بالاصوات الساكنة فرمزت لها يرموز . ثم جاء عبد عليبا أحس اللكتاب 
ذبه بأهمية أصوات اللين الطويلة » كالواو والياء الممدودتين , فكتبوها في بعض 
النقوش والنصوص القديمة . وظلت الحال هكذاحيّ وضعت أصوات اللين القصيرة 
الى |اصطلح القدماء على تسميتهابالحركات فى الحصور الإسلامية . فالكتابة التى ليست 
إلا وسيلة نائصة للتعبير عن الأاصوات اللغوية » صرفت القدماء عنأهمية أصوات 
الآين » فلم يرمز لبا برمور فى صلب الكلات , . 

ثم ينقل عن ابن جنى بكتابة « سر صناغة الاعراب مارو يد هذا فى قوله : 

«اعم أن الحركات أيعاض لحروف امد واللين وهى الأآلف والواو والياء . 
فلكما أن هذه الحروفثلاثة فلكذلك الركات ثلاث ؛ وه الفتحة والكسرةوالضمة. 
وقد كان متقدمو النحاة رحمهم الله تعالى يسمون الفتحة الألف الصذيرة والكسرة 





47» الأصوات اللغوية / نهضة مصر سنة ذه ص‎ )١( 


508 
الياء الصغيرة والضمة الواو الصغيرة . وقدكا:. ! في ذلك على طريقة م-تقيمة . ألا 
ترى أن الآامف والياء والواو اللواتى هن حروف توأم كوامل ؛ قد تجدهن فى 
يعض الاحوال أطول وأتم متهن فى بعض » وذلك إذا وقمع. بعدهن الهمزة 
والحرف المدغم نحو ( يشاء ) و (دابة ) وهن فى كلا الموضعين يسمين .حرونا 
كوامل . فاذا جاز ذلك فليست تسمية الحركات حروفا صغاراً يأيمد فى القياس 
منه . وبدلك على أن الحركات أبعاض لبذهالحروفى أنك مي أشيعت واحدة منون 
حدث بعدها الحرف الذى هى بعضه . إلا أن هذه الحروف الى بحدان لإشباع 
الحركات لايكن إلا سواكن لأاثهن مدات والمدات لايحركن أيدا : » 
إئ * * 
والق أن السبب فى عدم احتفال العرب بالاصوات اللينية لايرجع فقط 
فيما أرى ‏ إلى الكتابة العربية والتدوين » بل إلى الطبيعة العريبة ال مكتسبة 
فى اليبئّة الصريحة الواضحة والحرص عل الابائة وإعطاءكل صوت لذوى حقه 
حين النطق به » ومن ثم اهتموا ,الحديث عن عيوب النطق اختلفة . 
بل حرص العر ب القدماء أيضا على الاحتفاظ بالاصوات الحلقية كماهى على 
حين تخلص منما غيرهم هن الساميين وتحولت ادى الآ كديين إلى صو نين من 
أصواتاللينهما ( ه , ه ) فتط» فلاو جود اللاصوات السامية النسة؛ وهى الالف 
والباء والحاء والعين والغين . 
أما بالنسية لأصوات اللين فهى تعر فخمسة أصوات قصيرة يك نأن تمتد لتصبح 
طويلة وهى : ( مره,نا,ة,ه ) ولبس السبب فى هذا هو التأثر بالسومارية 
كا يقول أو يجناد('» وإلا لما قابلنا :فس «ه-ذا التطور والاختزال لللاصوات 
الحلقية إلى صو تين فقط فى بعض اللخات السامية الاخرى . 
)١(‏ ص من سمعطءقنقفططلف وعل عوسصعع] , مسمندكة - لهمئدل] 


4 سعطعدق5كة اعع8 .0 ٠١‏ جواءة؟ا 
(م »؟ سل القافية ) 





سس ؤي | سيد 
وقد مولت الواو والياء أيضاً من أصوات ساكنة عند وقوعهما أول االكلمة 


3 اش 
إلى أصوات لين أيضاً فدلا من انطوفة» 2 سكن تصبيح طتطعقة فى البايليه 
الحديثة 3 أما ف الاشورية ااتأضرة فتتحول إلى ضمة صر إبحة مدودة ودلا من 
3 20 

4 جد عد ؛ جد 0290 وبدلا" من نتطعم وج عبج شور 6 جد طمن 

كذلك محذف المساء أو تتحول إلى صوت اين إذا وردت أول الكلمة 
أو المقطع مثل قنممز بدلا من 08م8( ات يقطع 

ومن كم كان لايد من الاهمام يأصوات اللين بالا كدية 9 


وف السريانية يمد أن الحمزة والعين :صب أصوات لين فى أول اللكلمة أو 

أول المقطع كا #تحدول الجاء السامية إلى هاء أو قرب 9 الزاء ٠‏ والجركات ف 
9 

السريائية00© | كثّر منها فى العربية » إِذْ جد الفتحة 422 ببطوويط والفتحة الممدودة 


ص ص | اح ص ص 
معطم هدج والكسرة الممالة ومدوطم 1 والكسرة مدووقططي» والضمة الصر بحةووومء 


وق العير رة أيضا د حمس حركات فصيرة : الفتعدة ) بتاح ) والفتحة الممالة 
( سيجول ) ؛ رالكسرة ( حيرق قطان ) » والضمة للفتوحة ( حولام قطان ) » 
والضمة المغلقة ( قبوص) . 


)١(‏ ص7 ومايليها عطععاموه عاأمسطععع ك1 : «ملممط1 ,عمعاهلاة1] 
مك1[ 12084 طق ) 
.1966 الماقسعمط !ا!لمطن؟ لاعوة عبطعوظ قطءئناء1طعهدهوة1]1 
(؟) عون عيد الرهدوف 
قواعد اللنة العبرية : مطيعة ج عبن شمس ١الاص‏ 54 ومايليها . 


حا 8[ الس 


( حولام جدول ) » والضمة الغلقة المشبعة ( #روق ). 


وفضلا عن ذللك تمد أن ثمة زو عا من السكون المتحرك إذا جاء أول الكامة ٠‏ 


أو أول المقطع أو عند التقاء الساكنين وسطالكلمة يدرك ثانيهما 0 وكذا إن كان 
الصوت الساكن مشدداً . 


لبذا كله كان اهتهام اللغات السامة ‏ عدا العربية ‏ بأصوات اللي القضيرة 
والطويلة اهتياما يجعل أصحابها .يحرصون على سماعها سواء أول اكلام 
أو فى تضاعيفه أو آخره » ومن ثمم أمكن معاملتها مءاملة الأصوات الساكنة » 
وأن تتكون منبا القافية أيضا . 


ولما كانت اللاصوات السا كنة تسبب صعوبة للقافية <تى فى الافة 
العربية ‏ كا سنرى بعد لذا كان بجىء أصوات اللين فى قافية الشعر 
السامى عدا للعرنى كثيراً كثرة ملحوظة » على حين كان مجىء الاصوات 
الساكنة فى القافية أقل من هذا بكثير » مادعا بءعض الباحثين إلى القول 
بأن اللغات السامية لم تعرف القافية وإن اعترف بذلك واحثون آخرون. 

والحق أن هذه الاصوات اللينة الى نترى يمسورة منتظمة آخر 
الأسطر بالشعر السامى تشكل القافية فيه » وإن كانت لاتشبه القافية 
العربية وهذا ماحدث أيضأ بشعر اللغات الآوربية فما أطلقوا عايما أيضا 
لفظ القافية ر منه86) ٠.‏ 


ويهمنا أن نبين أن ما س:تناوله هنا من حديث عن القأفية 11 هو 


١‏ عدا اع 





حيديث عنها بالمعنى الاوسع وإمكانات ورود الاصوات اللغوية كلبا سواء 
0 كانت ساكنة أم لينة بالقافية وسواء أكانت القافية أول البيت أو وسطه 
أو تبايته . 

وسأحاول فى هذا الكتاب دراسة كل ما أطلق عليه لفظ قافية سواء 
عند الساميين أو عند الآورببين غير مقتصر على دلالة الكلمة ف اللغة العربية 
فقط ع محاولا تبين صلة القافية بالشهعر وأهميتبا بالنسية له وصلتها بالآصوات 
االذرية » والله الممين . 


الباسبل الأول 
القافية 
ف اللغات السامية 














سس ل 


١ 5-7‏ م 
القافية فى الشعر الآ كدى 

عرفت الآ كدية صورا خصة للابيات أو أسطر الشعر . فقد أمكن التعرف على 
الصور الانية : 

. 20 أبيات إشعر معتادة ورم؟‎ - ١ 

٠ أبيات شعر مزدوج وره+اهممه2‎ - ٠ 

م - يمووات شعر القطومات هطامم؛8 ٠.‏ 

ع - مجموءات شعر غغسير «قةطعى ( أى لا يلظم داخل مقطومات 
شعرية «مطنه8 وطوءمتطممماوة ٠‏ 

ه - للمتتابعات المتكررة دمع ل0! مطو »او غنامم»2 ٠‏ 

ونوجد هذه الصور كلها فى شعر الملاحم » وأن كان بعضما يظبر أيضا فى شعر 
الثرافم او الأناشيد عاندصوه8 والخرانات وزاوطوم والحوار. 

وينقسم البيت أو السطر الى مجموعه من النغهات المرتفعة والمنخفضة » عدد 
النغهات الأولى حدد » أما الذهات اانخفضة فلا تحديد لما . فالتدديد لا يلزم إلا 
بالنسبة للننمات المرتفعة حاملة النير . وعدد المقاطع أو النغهاث المنبورة فى الشعر 
اسابل أربعة © تقسم الى قسمين ©9© وإن كان قد عرف أيرضا الشعر 
المتطعى دوطهدهرهم؛8 ٠‏ أما الشعر المردوج فبو الشعر الذى تتحد فبه القافية فى 
كل سطرين متتاليين ٠ ٠‏ 





)١(‏ على 1٠١1١‏ عانمظ مكلعاة حت هعم 7ت تنطعدوععئهت] :عمطن116 [عوكز 
(؟) س كم - لم «وطنا صةغتعطعق مماوسعم معل دك ؛ ومعسصصاتة ل 
المزء : 1896 عمسنةء؟1 ,اتماع!ة مطنفنتده لأ رطوظ 
مأعلطة6 م6نخلمه همه .نا أيه ام تم رقية .4 ألذ عطومفامرة 


م مد ا م 














لسسع الما 


وصور المقطووات والمتتابعات المتسكررة ممكن أن نضرب لما مثلا امحاورة 
الى وقءت بين خصورانى واحدى الفساء » والتى ننقلها عن الاستاذ فون سودن 
دهلمة وود عجلة الأشوربان وآثار منطقة آسيا بالشرق الآدنى «© . 
فنجد أن حديث كل منالمتحاروين يكتب فى أربعة أو خمسة أسطر . وى أول 
السكلام وآخوة شطرتان ( 5ا وردت الشطرتان المزدوجتان وسط الكلام مرة 
واحدة ) يبدأ الملك داتما بقول الششطرتين » عدا الشطرتين الاخيرتين » فقدكانتا 
من أصيب المراة.وان كان لم يتطق فى اللو حة الاولى /- 0م الا يشطرة واحدة 
ومن ثم وجب أن يكون رد المراة فى اللوحة الآولى «م يتكون من 
عن اسن 
والوزن فى الآ كدية مسكون من أربعة مقاطصع متبورة فى كل سطر وتشكون 
المقطوعة من أربعة أسطر مثل أغنية اشثر موؤطه:] . وقد تتكون من عدة أسطر 
يكل منها الاثة عقاطع منيورة يتلوها سطر من خمسة مقاطع منبورة . 
كا جد بالشعر الاسى الى جوار الشعر ذى الم#طوعات الأدبع » مقطومات 
#طمه؟4ةةنة اموجه يتكو نكل منها من شطرتين فقط . ولا توجد الاسطو 
المفردة الا نادرا وخاصة ف الشعر القديم .كذ إك يعرف هذا النوع من الشعر 
الاسطر الآربع ( ؟ ,م ) بكل نيرتان أو ثلاثة » يلحق مها سطر خامس منفصل 
عنها ف المعنى وأحيانا يفتقد هذا السطر الخامس فى بعض المقطوءات» واحيانا يفصل 
بين شطرىالمقطع نفسه . ومن ثم ويسبب التبديل الكثير من الثنائى والثلاثى تتكون 
وفرة نخمية قساعد على غنائما القاففة . 
وهناك أشعار كثيرة كنبت فى لغة النثر فى اللا كدية ولا يمكن نسسيتها الى الشعر 
)١(‏ ص١مةح-‏ هوو١‏ أأنص قلطم تعسو طعقعرمعع كم سنك 
نون برتاباكت 


قطنةلاءأة أقة 0201لا .نا عأعمامتععدق4 .؟ التسطعما1زم3 0 4 7 
0 لضو /متوهامقطاوعة 


لس ق ## لس 
إلا بعد النعرف على مضمونما . وهذا ما تحدث بالوزن المؤدوج . وهو أبسط 
أنواع الشه. وأ كبر أشكاله فى الجموعات الشعرية انتشاراً 
1 ما يأئى. فى هذا النوع ألفاظ متقابلة . فقد بيدأ البرت الأول بكلمة 


شَّ 55 شن ش 
طمة ناكا أى أعلى » ومن ثم بأقى أول ألبيت الثانى كلية طعة ام قطنة أى أسفل 
أما إذا بدأ أول البيت بكامة ووم أى أمام ؛ فان البيت الثاتى بيدأ بكلمة 


قطع أى لف . 


ش 
وإن بد اللاول بكلمة 00 أى شيال 0 بدأ الثاتى بكامة 100 أى بمين ٠.‏ 
وأحياناً #كون المقابلة معنوية مثل ما ورد فى ملحمة جلجامش : 
ل 
مستالعقاعة فصعة (7122<4) سعلاطة ملاعم 1١01‏ [نءتا 

ى شٍ شٍ شٍ 
أى هنال 9-8[ درع-6-١6]-٠قطة‏ قصعة 15458 ) مسوعقططلطة 
لم يعرف اتنكدو والذيز ليأ كله('» 
والبيرة شرمها ل يتعليه 


ويلاحظ اختلاف تركيب ابخلة للحصول على الصياغة المطاربة للشعر » كا 
يلاحظ أن هذا النوع من الصياغة الشعرية يتهيز «الباطة ف التعبير . ولا يوجد 
به قفزات فكرية . فالشطر الثانىيكل الاول ءادة . ولا توجد القفزا تالفسكرية 
إلا ؤ. بعض الاشعار الخاصة وقد تكون -ينذاك للضرورة » مثل : 
لة11آ فتمننوءقتعنعله! فمسسععقم سلوةع 

خ 4 ش 3 
وطعقط٠صصواطه.‏ #قطوعة اقلعتم قطوست 


الان قد لمسته ليذهب(2) 


)١(‏ من اللوحة 45 45 وراجم أيضاً ص ؟4١‏ من كباب : #هطء16 لممكا 
ملظ سصعطنق ا لقطظة مدع صعع سصتتطعدومماول 
(؟) جاجامش 12خ نذ الل .متم 





فى طريق بعيد إلى خممابا 
4 
أو قصة (113 .001511)) أززةلة اأنلطع.هم فونه 


خْ 0 
(1.413 34 تارة) ( تطعةلمعس زلذن) .1[8ك1) لتتصصف؟ تعبط 


ش | ش 
تتطقع٠تقطع‏ عبط 3١01‏ لطزمزلعهاءة و[لوعاء 


الذى أغلق السفينة » البحار بروز أمورى(» 
قلعة أعطيت له إضافة لمتاسكاته 
ويلاحظ فى الشكل المزدوج هذا عم م120 الكثير من صور القافية 
وهى ليست مقصورة عليه . ويمكن أن حمل هذه الصور فيا يل : 
١‏ س تكرير الشطر الأول مع إضافة كلمة جديدة منعاً للمطابقة التامة مثل : 
1 
»2 عأنا :115 تمعقططز زومة طممنن هما 
0 
عأنتلعهة1 تسمعوطءط1 أقرخ (1517) أأله طمع,ؤن همأ 
وسطل ميأه النهر العذبة خلق عم دوك 
وسط ثقاء ميأه النبر العذية عاق ص دوك 


سن ص 
أل . . قطع لعا صنو1 (8]58518 , 1618ئ01) أمقداز 
2 طّ ض 
الالحة شت الآاريج هرقها قفطقنلعا مما[ أسقمار 


الألمة ثمت الاريج الطيب 
٠‏ - وأكثر من هذا التوع وروداً بالمزدوج أن يغير تركيب اجخلة فى 
الشطر الثانى مع الإضافة أحيان . مثل : 


ش 
لف تطهاميعسط1 للاعقصعة تطاءتا] عقدم تععطز 
سش 
لتطعهدعة تاعاء تامهم تععطا مصعتطة ختتامدا 
)1١(‏ جاجامش 5 94 21 
)١(‏ هيكر س 4248 جاجامش7 81-898 1 ع1 
(؟) جلجامش 100 أ الم 


(4) جاحامش 2007 1 1[ ملم 


سس هال سل 
صديق نامسا أنا تمن أن ألق 
أتمى أن ألق صديقاً ناصحاً أنا 
ش 
سطع ٠قلءز‏ أععأ1ة تامصعماء1 
ش سٍ س 

تالاز- 1-19 بطو -- 16-13 تنطهة 11١‏ جاع ناطة 1 
تكلم مع الآلمه 
وهو الالمه تكلم معه 


ب النتوغ المتقابل مممع ]1 مطعوتامعتط 
ول اط .عمتماط عه 11١‏ هعلط -هط ٠طز !1١‏ عوطا١اط‏ 
معاء مقاط عن و1 ولاعقط:١طل-1!‏ 0 
فك قليك ( لبك ) ينبغى أن يأمره 
وقليك ينبغى أن يأمر ركبقيك2© 
ش ش 
أو قطقءطقط 6-16.01[1 سجاء1ط:88 مسعتطة “اتامرعة 


سش ش 
قطة -عتاءزة [16-01»ة 6-011ا)ءهة قطم.طووط 


رأته الساقية فأغلقت اما 
مها أغاقت . أغلقت بمرلاجها 


ع تممائمل السكليات الاخيرة الشطرئين لمكم مسق مهل أقأتاد ه11 
مثل : 


شُُ شِ 0 
قا طموموعنهطا تلهس نط طفعصصوم 1 عاعلو 


ج اش 1 
زفق ها -أه لأمأوةءواءلطء لطة عتادم كا ساعن 


.1١44 هيكر ص‎ )١( 


09( حلجامش 06 11 11 














سس عنما ا 
أنت جلجامش » ملآن هو كرشك 
ومثل 
ا ا .202 . ٠‏ سٍ 
1 تلطع - طعياه هصعة وتاعسسطة - طعدفز؟ وطا١افع‏ عطة 
سس ش | لش 
)>2 ماأعمبطة بطاءقصعة واعتده قعاعلة علقطق-ة عتاة 
عقابك سيوقع علنر 0 
( وهو ) الذى وقعته عليك أنا كعقاب 
المقاطع الصوتية الاخيرة فى كل شطر 4 
0 سه وبمة مائلة تحدثك أول كل شطر ويمكن أن تسميءأ يجاوز قافية "١‏ 
المطا لم سام موعمدكمة مثل 
15 


92 سس ١‏ 
10 ه طعنهم.؟ تطفمقطةءم]] 01[3-هقله قلانة 
زلف وز أططذا! تععهل تأأموطءة مزعتس صقم فصع 
لمن يا أورشلى تتعمب يداى 
من يقطر دم قلى 
ومثل : 


شٍ 5 
2.2 مستاعطوءة همذ نن١1ل١لقمقطة 1٠١‏ تمصت 1ل١ءمدم‏ 


حُ 
نام ع ناكا - تاملعمل ءق 8‏ قستعتال 1 [ملهنقطن 1١‏ تامطعصست تامدص 


(1) عيكر س ١4*‏ . ش 

(؟) تقول جاوزا لأن كامة قافية لا يصح أن يتصد بها إلا ما يأتى آخر البيت فقط ؛ 
إذ أن معنى القافية كنا ورد لدى أبى يعلى التنوخى ص ه؟ ه ميث القافية قافية لكوتها فى 
آخر البيت مأخوذة من قولك : قفوت فلاناً » إذا تبسّه . . . » . 

(9) جلجامش 004 أ ملم 

ك4 جاجامش اعلل.ق؟ «منوظ 


0-7 0 
البريق تن فى الظلال . 
البريق يختق والشعاع ينطفأ . 


5 سد القافية آخر الشوا ر دك 


له - ا - لدل - 1 أمسوق[1 د - 10 - 01ل 1 2207 1 هم -1 
1 لمدء أ 0 - هط > 1ال >1 ا ةل 

فى ذمانه عطفت عليه الالمة عطفت عليه 

الالحة أخوته عطفت عليه الالهة عطفت عليه 


3 
0 عله - مذ - ألم هلو لط لم - طنات نام قصل 
شاش 
بالققطة أطز - هط - 01-088 - هم - 18 شرت دروم ع عرو - بكلا 


فى اجتياعنا وثقنا يك يا ملك . 

والان ثق بنا أنت أيضا ياملك (© . 

ولا نعرف هذه الانواع من القافية الافى شعر اللاحم اذم الا أن قافية 

المطالع «رزميوودوومي تأنى أيضا فى غير الشعر القصصى أو شعر اللاحم ؛ 

ويتضمح هذا فى مثال نظرية العدل الالهى مويزنمهط”1 وزن وهى منظومة فى 

شعر المقاطع ورزموم:و يتكو نكل مقطع متها من احد عشر سطر| تجمعبا قافية 

مطالع تأ أو لكل سطر منهاء على أن هيكر مهناءه]1 اموز 29© يلاحظ أن 

القافية فيبا مرئية اكير منبا مسموعة . 

ومثل هذا التوع من قافية المطالع غير معروف فيا وصل الينا من شعر المقاطع . 
وأنكان الشعر القصصى بميل اليه » حي ولو كان علىهيئة شعرالمقاطع ؛مثل ماورد 


0 جاجيامش اللوحة الناسعة 89 1 111 
(؟) س ١0١‏ من كتابه٠‏ 











سم ١‏ اسمعه 
فى اللوحة التأسعة من بلصدمة جلجامش )3١(‏ فكرر فى الاسهار 9“ - | 4 (هن 0 1( 0 


موده (زمن “از ) كلمة زيؤز وتتكرر فى الاسطر (١1 - ١١‏ عن فز (!( ) 
ط اط 
كلة زن - ه » وف الاسطر ٠١-16‏ ( هن 17 كا ( فس٠سفاءة‏ أ أ هفنقدعة4 


ويحد بنفس الأوحة أيضا القافية المعتادة ببرنهملم8 فى الأسطر مم (من 371 ) 
0ك رتكطسلة ,قط نط عط ا ع -81؛ 
ولعل القافية هنا كا يلاحظ هيكر - تاتى لتحديد اقسام القصيدة رليست حلية 
صوتية فحسب » وهو يعلل هذا بأن القافية قد تنكو نكلة كاملة تتكرر آنخر كل 
نط1 33 هذا دلالة على ترابط المضمون القوى بين هذه الاسطر » ففى الشعر 
اقم مى بصفة خاصة يمكن أن نوضح القافية الترايط بين الاسار بعضها البعض »كما 
توضح الترابط بينها وبين غيرها من مقاطع . 

وكثير | أيضا ما تثرابط ججموعات طويلة من الاسطر الشعرية الي لا بربط بينبا 
تنظير مقاطع واضح كأ يتضح من ملحمة ارا ووم2ا.ومم حيث نجسد أحد عشر 
سطرا تبدأ بكلة ( م أسطر بكلمة ( النطقة8 هن ) 29 . 

ومثل هذا يقايلنا أيضا بملحمة جلجامش باللوحة التاسه » وكسذلك بملحمة 
ترجال اهرش كيجال 1وم11 05# ادعدهة عدة مرات . ويأتى هذا 
عادة مسع الاعداد القرتيبية الثىتأتى ذالبآ أول السطر »و يتضحهذا فى ملحمة ترجال 
أيرش كيجال ( 41 . 41 ذزذ . 26 ٠‏ 20 1 ط 28 - 98 زو ) أو فى رحلة اشترالى 
جوم اعتطوكدة5511 مونطهنو] ( فظ- 119 ه٠6).‏ 

/ 5 

عن له انان (4) 6 يا 


1139-4 )١( 
١٠١9 (؟) هيكر سا ض‎ 


سّ ش ص اش 
غطعه١1"‏ مداع شطعءة تأعلوط تهطعتو [أطوصوءم امات 
وطق ش اش اش ش ص ص ش 8 سس 
وطقط عمطقافطه؟ لأطوععة-6].عن فت تطقعزوءقة١عطقعة‏ وطفقط فمقطة 
الياب الثاى تركها تمر منه ورد إلمبا ع لوال بوك هبه 
الباب الثالث اما وخا د ل برق هكذا حتى الباب السايع ) 


ويمكن أن يتوالى تتابع الاعداد الترتيبية لاختصار المضمون » كما وردى 
ملحمة جبلجامش باللوح التاسع ( 4.8 19 ع)ء 


ش شاش 8ه ش 
و - لم - هم 11-6 طاقمصوع أ هنوط.هم 8 -تطهة- لقطة ال 


ششاش اش اخ 
'وطمة اذ هطقطوفعطة هطفقمم قط 


( عما ) ثانية ؛ ثالثة » رابعة أخذ جلجامش 

خامسة » سادسة ») سايحة :0 (حى الثانية عشرة ) 

وبالمئل جد مثل هذ! يملحمة جلجامش أيضآً بنفس اللو حة 

(" 4 ذل 11ل) ,زم 142 لس , (مم 915) وكذلك بملحمة 

ترجال ‏ أيرثى كيجال ( 58 67 4 و) و هذه اللوحة بالذات يتصاعد 
العدد الثرتيى لللآواب حي يصل إلى أربعة عشر بايا » وإن كان المعتاد أن يكون 
العدد سيعة أيواب فقط وم شد عن هذا إلا اللوحة التاسعة من ملصمة جلجامش 
الق وصل فيبا عدد الآابواب إلى اثنى عشر بابا 27 . 


. ١١9 ص‎  ركيه‎ 00 

















واحياناً تخفف -دة توالى جموءات من المقطوءات ذات. الأشكال الثانية 


بتخمير كلة القافة . فنجد فى لوسة جلجاءش الناسة مثلا مم 18 انالا ) 
وسط ورعة من الاسطر المبتدأة بكامة ( كا اطاط ) أى لبيكات 3 أرطر 


خالية دن هذه اللكامة 0 


ومدق أن زلا حل أيضأ أن كانتب ماقهة أررا ]1 50 لحتمد فا يدوق 


أن ينوع فى اختيار السكلاكن الرادفة أو تمغيير موضع الفعل الدال على التكلم 


لتخاص من هذه الرتبة . 


فق اللسطر ام نادى الآول 
وفى السطر مم تنكلم مع الثانى 


وفى السطر وم مع الرابع قد تكلم 


وق السطر 1 الكامس مع قل تسكام 


وفى السطر نم السادس أمر 


00 شن 
مفاطوا هم- أم-10 


| اش 
تنسقطة همع [أطءطمن 1١‏ 


ش | ش : 
تطفء١[قطة‏ قطة للنرنقاء١1‏ 


1- أطوم هصة أط- طون - 1 


0 شح 
قطع ه101 لطامسقطة هقمة 
شن شاش 


برع ه” ب 18-- نا تتطة - لاققطمة 


أما السطر ,رم فقد حذف منه الفعل الدال على التكلم كلية . 


القافية الداشليبة سزميدمضم] 


وقد عرفت الأكدية أيضا القافية الداخلية مثل<1) 


ش اش 


لاقدهة هم -( ”مم -] وس سطة- هه - من طل- تطو-م1 


0ك 


سس 


امم - 1 اله قر - أ لاأحطء[1 


.) 595-595 جلجايقن اس‎ ( ١817 هيكر ساس‎ )١( 


وكظم غيظه ومال بصدره 
يعد أن مال بسدره 
فق الكلمتين الآخير تين من السطر الثانى قافية داخاءة ٠.‏ أما الفافة الممتمدة 
فى البيتين فرى القافية المعتادة أخر البيتين . وهى قافية أصوات اللين هنا . 

وف الثال التالى الذى تتضح به قامية المطالع تجد أيضاً قافية داخلية تجمع 


بين كل كلمتين آخر كل سطر 


3 شاش 
لمصاعء تغطقانو 850 نل١قطوعطفوط١1‏ 0ه 


0 


201 تلطعزمعول0 ا‎ 1-68٠5 
حت وصل إلى غابة الآرز‎ 
حت قتل خوبابا المنوحش‎ 
: وقد تأشدذ القافية الداخلية صور]ً عنتافة‎ 
فأحيانا تأتى فى الكلات المجاورة بالسطر مثل :ع أقانادمل!‎ )1( 
ولاانالة اناا‎ 


1 0 اش اش شس اش اش 
تصقة!ة قطة لطفقصقطة تطوصضقطم تنموك 


ان القمس » وتمس الآلدهة 


1 ا ملعصط٠:‏ لدعمل" يمه 
الصقر أفترس 6 أفترس صغاره 
شْ س 
ا ءزا-7 1 (0-للطقحتاط حتتطق أ عقصحهة ‏ القسا-م] 
قَطموا هيشم 6 م صدوا 


والقافية هنا هى ( بن عدرز) أى ضير جماعة امكلمين المنفدل وهو نفسه 


(ب) وأحيانا يأتى القاثل فى الكليات الواقعة فى أول وآخر اا-طر 
(م » -س القافية ) 


عله اع دقنستلة هل أقأأئدةل1 


5 


ش 
ااأموط تأسه وز لط لهنقدمطة لد 5)-لة ا 


وأنت لست عتلفا ( ثانيا )كا أنا أنت ٠‏ 





ومثل : 


2 2 ش. ش. شه 0 5 
سطة - مقط و00 ناكا - 8 30 وا«تطة - تافل لطم “قط عهتط 


قدامه ( أمامه ) قبل الأرض قدامه 


شر ص 4 11000 
الطن زورب [ وسسسرع 1028128 1-118 وز - زو ولىز-[] سطساضها - ه وه 


صورتك صل أو صم ) وضعبا أما دورته . 





(ج) ”ما يكون الغاثل فى كلاته متوازنة ‏ ؛#ادعل1 ماءالسيةط 


0 


0 . 


ش 20 . شْ اس 0 ٠.‏ سس 
نطمد ةعول تد-ستفقصدتطة لاصط لطة أمعسة مصسعتطة 
امعميق يا عجو زى اممعيى أنا 


ومثل : 


ش 
فرعن قطعه لطع - ممسثذ قلطم 


أربع هى عيوله 0 أريع هى آذانه 





ا زد) وعة صور صوتية عامة دعل اتطتسها مستمصعع 1له 
1 59 

ا مثل : 1 - ع - ل« - ]م - لطا - أ - 1خ - 111 
ا لك م لاو عمسم وسممم هجويو ناص سسا ال 
!1 

1 أدخ ذراعيك 


8 - ) - 7033 ع - خط 1ل لان - - كا - تتكل 


بحراب غطيت 


: شاش اش شلش 
:-1غ-1» إن كا سطة ه طق طون  511-‏ 88 - ا طق - طهآ - أه - نا 


أذفك انك رك استطل 
ومثل : 
ور - داق - لع إن نا لقنت - أل - 1[-ه 8-11 


ش 4 ١‏ ش 
فطع مم - قر وم اسيم دعو قط - نا [إعاجة - قطمة أصرا- تا 


حينما يواد المولود 
ام الطفل تقح نفسبا 
(ه) وأحمانا دكرر كلبات معينة بنفس السطر أيضا مكل : 


ااال 1 1 [ 1 2 ا ااا 


ش طن ش طن 
1ه - وذو اعم طمت) طتدمة) تصعمن [قمطسيط طتضعم) 


وطأت وغيرت فى ( عثى ) ٠‏ وطأت وغيرت قنى 

ومثل : 4-0 -21- قمط ا لاؤسل - زم همر 

أبناق > أبنائى 

.هام 

والحديث عن القافية الداخلية يقودنا إلى ملاحظة أن السومارية هى اللغة 
ااتى عرفتها منطقة ما بين النبرين ( العراق حاليا ) ده تمجه اوم ممه 1ل قبل أن تفد 
إلمبا القبائل السامية النىكونت ممالكتى بابل وأشور » قد عرفت القافية الداخلية 
أيضا . وهذا ما أنقله عن محث قم بعنوان القافسة الداخلية والسومارية 
ممتمعصدة ده مدعاد1 مدق وع 20 للآستاذ رايمرنده ريك جستين 
وناوعة ون8 فسمدرودع . وهو يشير فى مقدمة الحث إلى أنه حدث فى مقال 


ل ببسم سح ص م سس ع د لس 


١١٠١1١١١ عجلة 63-1969 84 س‎ )١( 
أ 6نعهام نه ردفشرظ نعوم]‎ 


علوكدة 0 ونع ه[مقطءعة, 1 





ل 


آخر عن القافلة السومارية 2١2‏ وومةنعمةرصية و8 وز وهو سوق الدلالة 
عب وججتود القافية الداشلية اانص التالى : 
س 
طقاع ش 
8 "ناعدة - زم عنط زن)ا 
ناه "نا 1ا8 - 511 اانه - 8[تاعنا [0) 


ش 0 
تاقع هلدون لمع طرع لكآ ادس 


ش 
ناته - اتاخناط ‏ 011«لالر )ناطه 8[] 


ش 
أ 8ه كم حل عصسط لاقيام ذم ##نسسم عربيل 
4 
وم نوع - ومع ونال 0 


شُ 
68 علط- عوط تطقة .مر 


ش ش اش 
أط- طتطة ا -عهج أع طز- طوفطة 
شاش اش 

طتنطة - قطة - طقناع 2134 1ط مر 

و3 
طتطة 1-هوت نم ماع - سزلح 


-هة عتطا 52 ل 

وفضلا عن القافية الداخلية الممثلة فى. القاف المكسورة فى السطر الآول . 

وتادل الزاى والسين المضموفتين فى السطر الثانى والكاف والغين الكسورتين 

فى السطر اثالث ( ومكذا حت آخر المقطوعة ) » ذاننا نلاحظ وجود قافية 

المطالع أيضا بالسطرين الاو لين وبحىء 11 - هنا ثلاث مرات أول السطر ء 
كا نلاحظ وجود القافية آخخر بعض الاسطر أيضا . 





١؟ عجلة 1967 ,24 م0 81 سه‎ )١( 
) وم أسةطم المصول عليها‎ ( ١ (معلنعط) قتلفادمة0 ممعطاهز ارهظ‎ 


ويحاول رايموند ‏ ريك جسان أن يوضم القافية الداخلية فى المقطوعة 

فكت بالإتيان بالاصوات اللغوية المكونة لها بكل سطر . 
أ 8ن 1م أمج «نام زم ود أم 
كاله "ما #3 81 قار 
تع لت يعت لم كعم لطا نا 
تاه لا كا نام 4ن 00 
نط ذيم تال عت لالط كم وم لاط للم تلض يرن 
وم هع 6م ونال دل 
و3 
هم ططا طوء لط ته 
سٍ 
طتطق وج نم طة طوفطة 
طنطة #مشطة طقزع 1385 1ط مم 
شٍ 
طتطها ج298 تم عاع 
شُ شُ 
لذ مقطا نه طهتكقل أنل أتاطم 
وهو فى نحاولة وضع الأسطر هله الطربقة نما بحاول أن يفيك عن الهانسة 
الصوئية الواضحة بين اللاصوات بعضبا وبءعض . 
ونلاحظ عل هذا النص ما يل ' 
أولا : 

(أ) الابيات الثلاثة الآوائل تشمل الاصوات اللبنة درن »كا ورد المصوتان 
نارع مرة واحدة ء أما الاصوات الساكية المماحية فانتهى الكاف (1) 
والجم )22 وكذلك الراء الرضوة 8 ) 6ل0 أن“ واللام مآ وأصوات 
الصمير الستجاببة 618 ومأاطوة[أأزوة الدين والزاى 5,7 

(ب) تلعب الجانة الصوتية دوراً هاما بالذبة للوحدة الصوتية 0 ١‏ 
أحانا وبالنسية للوحدة 07 : 50 واكم ركنا 

ثانيا : 


(أ) فالابيات الثلاثة التالية نجد أنالاصوات المتحركةوالساكنة أكثر عددآ 


تاديد ل ع يجب دلجي جمد 


ابل و ب ات ريت 














سام د 

فالاصوات المتحرة : ه ,ه ,ذ (أما الموت ٠‏ أعنى الكسرة المالة 
فيمتد ليعمل ه,ة ) 

والأصوات الساكنة ع ,يز ,ه ,1 به مثل الاسطر السابقة 

وفضلا عن هذا يمد الصوت اللاستاتى المقفل( الدال 5 )كا مجد الأصوات 
الصائتة وهاهعدمة و16 : المم الشفوية (م) هلونطو1 » والاون الاسنانية 
(2) ولمادهة' واللام الرخوة (.1) ونندون[ » والغين الرخرة اللهورية 
مجتمالمد متصدئتدة ول ء والجم المائتة اللهوية ممنوا6< #اسعهددة وا 


وصوت الصفير الستجافى ننقاهغ 21 مقاطو ائ1أازة 5[ 


ب هذه الاأسطر أيضا يحد القافة المزدوجة في 0ن ,نال رقنا ,ناته ,8ن رتاع 


ناكا : 





فى السطور الاسة اليةية يد نفس الاصوات الليئة السارقة ه ,ه ,1 ,زنا) ,0 
كا يلور صوت أأشين السا كن وهو صوت صفير حنق 6لعنةلقم ماصد !لاو 
وبالاضافة إلى هذا الصوت نجد الآصوات لأسايقة الورود فى الاسطر السابقة 
وصوائنين آأخربن مها الياء والسين (هرط) وإن كان ورود النون واللام يدر اجة أقل 

(ب) يسل السجع المقلورب هنا وفوممحمة امم مدموقه أيضا ف 


3 شْ سِ شُ 
تنطة مع طفقه فى غطه مع طو ع( 


ويبدو واضحا فى هذه الاسطر لوجود الآصوات الا كنة . 
ونورد الآن ترجمة النص : 

أمها اليوص المقدس » يبوص انحور أيبا البوص 

أمها البوص الذى جعله رب الشجر ينمو 


ولآان أنكى فى الوحدانية هو رب السحر 

عند ما مخطر الصسلاة 2 وسر السحر 

واللكور وهو خلق إذاس بوصا يضق عليه شكله ( أى شكل جور باح ) 

ليجعل يوص السيد أ ريدوج بح ركيقيه 

لينطق أنكى بالبوؤة 

إن البوص مساندة للعقيدة 

عندئذ يقسم أنكى الكبير الانصاب 

فيدبح ( فين جيرسو ) سنة العقيدة 

ويحضر (سول أودول) الوسادة الخالصة 

«أماء 

والحق أن الترجمة لانينتماما عن المعنى السو ميرى . وقد | كتفيت يالب جمةعن 
الفر أسية » للآن ما يعنيتى منا هو القافية والأصوات اللغوية الثى تتسكون ءنها » 
وليس إلءنى ذاته ويعنيى أيضا أن أتبين وجود نوع من القافف ة الداتلية 
فى السومرية » وكذا قافية المطالم الملحوظة بالطرين الآولين » وكيف أن 
الاعتهاد فى القافية كان أمساسا على أصوات الاين » وإن كانت الأاصوات الما كنة 
تظمر القافية بصررة أوضح . 

والسؤال القائم الذى لم بجب عنه حي الأن » وأعنى به التساؤل عن الصلة بين 
السومر بة وال كدية » وهل أخذ ت الآ كدية القافية عن السومربة » كما أخذت 
عنها المل » والكثير من الطقوس والعبادات والقوازين والاساطير , بعد أن 
حلت لبا بنفس الماطتقة ؟ 

ونين أنى ل أستطع الاهتداء إلى الرد على هذا السؤال بعد » لعدم وجود 
المراجع الكافية نى متناول يدى » ولعدم مكى من دراسة السومارية دراسة 


تتيح لى المقارنة بينها وبين الاكدية . 




















3 ا ل 


ولكن الإجاية الميدانية الحاضرة ‏ بكل بساطة س هى أن الشعر فى كلا 
اللنتين شعر زنرى » ومن ثم فان القافية لازمة لكل ٠‏ ولا ساجة لان يأخذ 
أحدهما عن الآخر<» . ْ 

وحسن أن خم الحديث عن القافية فى الشعر الا كدى بالاسعار الى تاضح 
فيها القافية بنباية كل سطر . وهى تتمثل فى أصوات الاين المزدوجه (1) 


والمسيوقه بالكسرة ( 1ع أو الكسرة المالة ه) 


هام« 
سٌّ 
7 طقمم الى شش 06 
و زسب ]11-0 ع1 قلق لولس سوم تصولا طم عتطقطقق ‏ ع [ 
ش شّ ّ 0 
16-8 اطق سس روسو سس سس لومم عرس لوهم الإساخ ‏ اسار 
و 
طوة دم ش 
وس 16 اطالسس سوردم سج وسسق طااتحاقط! رظل8) اللمةل ‏ عدي 
شٍ 
طوهمم اش اش كه 0 عن 1 
ولس 810811 مسلط تارم باح ل ررم بتطفعة (01511) وخا اس ي4 
0 
اس ووس ولس نام "11810 00500811 وام ع 5 
إبيلق اص كن 000 شن ش00 
اللالاس ا" مناه 6 6 تقلتهل لاأفمصسعط5 -- م 
9 0 3 ا 
هل قطع تت لتطاصن طقلت] امس ووس مر برط للفدعهم راهنا [نولة سد 0 7 
1 0 0 0 


سٍِ 
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9م راجم بدايات اشع العربى 


ع 
أشور والد الإله الذى حب كهانق 
أنو القوى البالغ القدم الذى دعاق 
[ثلمل السيد الجليل الذى ثبت حكومىق 
أيا الذى الحكم الذى يقدر مهارق 
صن الشبعاع المضىء الذى بسر الآمر ويجعله مناسبا لى 
شعش قاضى السماء و اللارض الذى ينفذ حكى 
أضداد الإله المعبود الذى ينمى جيثى 
ماردوك حاك أجيجى وأنوناى الذى يتمى ملكى 
أششر سيدة القتال النى مقف إلى جانى ( تساندق ) 
و الالحة السبعة آلمة الحرب الذين يقبرون أعداى 














0 
008 
القافية فى الشعر السريانى 


ل يتعرف الأاورييون عل النحو والشعى السسريانى إلا فى القرن السادس عشر 
الملادى عند ما كتب جو رج أميرا ونه عروة6 -- وهو مارو لبناى كان 
يقوم بتدريس السريائية فى روما سنة > وه ١‏ كتابه عن النحو السريانى © 
وتتلخص ملحوظاته عن العروض والقافية فى السريانية فيا يل : 

)١١‏ بالرغم من وجود مقاطع طويلة وصغيرة فى السريانية إلا أن الوزن 
لا يذرق بينبما مطلقا . فقيمتها الصونية عند الشعراء واحدة . وهذا ما يتميز به 
الشعر السريانى عن الشعر اليو نانى واللاتيق الكنيين . 

(ب) يفضل آميرا الوزن ذا المقاطع السبعة انحبب لدى أقريم م6عطمم 
والوزن ذا المقاطع الإثنا عشر الذى أ كثر يعقو بالسروجى عدمدة همه طمن “هل 
من استماله على سائر أنواع الشعر السريانى المتعددة . 

(ج) ولكنه يؤكد أن الوزن التام لا يتحقق إلا فى الشعر المزدوج يكل » 
أى بتوالى سطرين تحتو ىكل منهما على إثنى عشر مقطعا » أو بتو الى أربعة أسطر 
يحتوىكل هنبما على سبعة مقاطع وهو الوزن المفضل عند افريم : 

(د) القافية ‏ فيا يرى أميرا ‏ تأتىآ شر السطر أو داخله لازينة وكذا 
ذاد عددها وأحك ترابطهاكلا علا قدر الشعر واتضحت روعته . 

(ه) لاشاعر رغصة ( وإن كانت غير «طلقة ) للاحتفاظ بعدد المقاطع 
المنتصوص عليه , إذ يمكنه مثلا من استعمال بعض الكلرات وحيدة المقطع ( مثل 
فعل الأامر من الأفعال مضعفة العين أو الممتلة ) وجعلما ذات مقطمين كا أن له 











)١(‏ هى١١من‏ اقسسطودة؟ مطنسمرة ,مقطوقاق8 جقنونر) 
2 متنا[ سقططعه8 عطعدوطه سمن8 .ه .ل 1 عأتماعر 


لس ##ع سب 


الحق فى إدغام يعض المقاطع فى مقاطع بجاورة » فتصبح مقطعا واحدا بدلا من 
اثنين ( ولا يكون هذا إلا بالنسبة للا'لف أو الياء إذا كانتا أول الكلمة ) . 
هماه 
وجمنا هنا أن نناقش ما جاء به أميرا من أن القافية تمكون لازينة فقط . 
وهو رأى لا تتفق معه عايه إذ أن الشعر السرياى شعر نعرى » لا يمكن أن 
ستذنى عن القافية . وقد عرفت السريانية القافية فى الشعر قبل الإسلام . بل لقد 
عرفا افرهم (ات بم ) نفسه ويمكن أن فسوق له المقطوعات التالية : 


طُّ 
حلةأناناة تأطعقط قهلط 15 [053911) سد 


عاص 1 ةط ههأنامم 108[12 سس 

0 
طعفاأستصعهةز[ مقط 80982صطعطن طقن عد 

ش 
طوااتط عواتصقط حنم 1امم قطقل -- 

ش 
طعالنطا «طة“ طول[تانا عومطوعه ح 

مد والطبارة من وقاره 


5-389 والدطية من ققره ١‏ مسكائتة ( 


ين 1 
حلت :4 5 كه 


5 لنندم كانا يا خال معه ( مع كله ) 

فالاسطر تلتبس ىكبا بضدير الغائب المته لى ( جه ) » وتتحد الأسطر الالاثة 
الآولى فى التاء الى تسبق ضهير الغيية » على حين ينتبى السطران الاخير ان بكامة 
كاملة ( طهااه1 ) . وهى بتفس المعتى هنا أى أن فى السطر بن إيطاء . 

ولعل أمير! حين "حدث عن القافية كان يعتى القافية التى نقلبا السر يان عن 
الشعر العرلى يعد الفاح بعد أن عرفوا أنواعبا الختافة عنم » وحاولوا تقايدها » 
وخاصة فااقرن الثاقى عشر الذى يشّميز بازدهار الآدب السريانى باتصال الشعراء 
والعداء السر يان يااحرب واتهارم عا لد.هم من عاوم وفنون . فق هذا القرن 








بحد أشكال القافية الختلفة مستعولة فى الشعر السر يافى: فأحيانا يجدالقافية المردوجة 
وأحيانا جد القافية تنتظم بمجموعة من الابيات أو تنتظم القصيدة كلها ٠‏ وإن 
وجد الشعر غير المقنى حى ماية القرن الثالث عثير اليلادى ( أعنى عل غير 
الذق العربى ) . 

ولكن هذا كله لا يننى أن اسريان عرفوا ااقافسة قبل اتصاهم بالعرب 
كا بينا من قبل س وإنكانت قافية من نوع آخر تامثل فى أصوات اللين 
أحيانا » وتشاركها الاصوات الساكنة أحياناً أخرى » فضلا عن وجود بعض 
التصرص الثثرية المسجوعة أيضاءكا لا<ظنا عند قراءة النصوص السريانية 
القدعمة وخاصة بالعبد الجديد بالقافية . 

وقد اشتبر افرح بنوعين من الكتايات المنظومة : 

١‏ - المدراش مطووه»3هة ويتسكون من عدة أسطر متساوية المقاطع غالبا 
وإن كان عدد المقاطع. يختلف فيه أحيانا . ويقوم أحد الأفراد بترتيل هذه 
الاسطر . ويردد جماعة من الناس يعدكل بيت العونيثا عوانيا (وهى لازمة تأت 
آشر السطر أو البيت ) . وليس يازم أن يكون لاى سطر أو بيت من هذا الشمر 
صلة با يليه فى المعنى » بل إن كل سطر قَائم بذاته . 

والمدراش له أوزان وانضمام متعددة . وإنكان أفرم قد أولع باستممال 
النوع الا بجدى منها فينظم أبيانا على تريب الدروف الآ يحدية وأخرى عل ترئيب 
اسم المسيح ( يسوع ) » أو على ممه هورافرىم). 

؟ س السوفيتا : ووزما بسيط يبدأ فيما الشاعر عقدمة بسيطة يتحدث بعدما 
عن الموضوع ذاته وقد يقوم بالقاء هذا النوع متكلم فردء أو يقوم +افردان 
يتحاوران ذما يبنهما بكليات المنظومة . 

« ل الميمر »ك8 وهى منظومة لا تقرأ ولا تنشد » وقد يدشلا بعض 
الفقرات الم الحة للإنشاد» وهى تعايمية أو قصصية»ءوأبياتما عتساوية المقاطع غالياء 


مساق اسم 
ومقاطم,! سيعة» وأنغامبا ثلاثة مرتفعة. وير تبط فيبامةطعان داثّما إرتياطا ناما ؟ا 
يعبر عن المعتى الاساسى فيا برط سطرين مع . 
ْ ا اس 
ولعل من المفيد أن تأتى أيضا مثال للشعر السريانى المأثر بالقافية اأمربية 
تتعرف على الفرق بين القافية ف القديم قبل الاتصال بالعرب » وقبل انتم 
الإسلاتى » ربعد التأثر بالشعر المر فى فى القرن الثانى عشر . 
والمثال الآول نقلناه أيضا يكتاب بدايات الشعر المررى عن قصيدة جيريل 
القعص الموصل الت ألفها حوالى هام ..08 م وحتوى على مائة وخمسين بيجا 
نشرها كرداحى نطقويون يكتابه زبدددمطة ممطزنة ( ١‏ ( وما يليبا )60 . 
وقد نظمها جبريل القمص فى بحر الطويل العربى . 
ش مورط معطو نتن لة1]1' هولةةة“ أسنكا 5-8 16 
66 1ض 17لقناطة تدع ة أشقط 0 كأع دكلاة نا 


© قطن ممععطومم عوط عله" ووأطروط مسززقاعن 


ط 
66 وانط لمم عأعام بسماتاطة) لقنا 
مص الحليب مثل الأطفال والرضع 
وكان مدثراً فى لفائف ومريوطا برياط 
وإن "ان ملك الملوك وعظم الشرف 
ويلاحظ هذا أن القافية هى الراء ويليها الالف المالة . 
والمثال التالى لاشاعر جرجس وردة بأوائل القرن الثااث عشر أيضا نقله 
كرداحى يكتابه ص وى 69 


هقأهةطزلة طعط ستووتاموظل ووعط 


6 
هماقة* 50 [ألهنا ومفأمفقسطفقططاهء ألأنتال 





(؟) هولعي س لاه 


سشٍ 1 
عواكتلطة وفاتاجه ‏ للطقط 


أذ 5ل وواءاتصع ووالأعصط 


اخ اص 
مقط 113311066 [لبط ان؛طء أعمفصسول 
طّ 


معفم «عتمأعطلم طووات عهه أمععهلاط 0185 


ش شٍ اح 1 
همد «سعطقطققاط موأتعطء اعاسوسز1 


8 
238 طعطةذ ده[ مسسلطفة؟ السزل 
4< 

علقم “هلتط أزز"ه) مسعططقطة 


4 
علدواعوسطاغطء قد 6" [الاصقتد 


. 


ع سس 
علهفأاققط ططةةة مقللفصسه أمعتؤققن 
شش 
عله م 189110111 القممع 56 «اقطقطق6 1ن 


يا بى فى الخفاء الكنوز 

لكل الحم والمعارف 
تاعطى ععئى صافيا 

وحديثا كاملا دون شك 

أعل أنك ترغب فى كل ثىء 
ولا أتكره عليك وأقرو.: 
لرب الحياة أشهر 

إن كل ما تطليونه أعطيه لك 
سدد فكري ععرفتك 

وأكل ما أبغيه حكتك 

لتسببح شفتاى محمدك 
وينطاق لسانى محمدك 





ويلاحظ أن الاس ار الأريعة الأولى تتحد فى القافية » وهى التاء الثى يعقبها 
الالف على حين تتحدد الاسطر الثلاثة التالية فى قافية النون الي يعقببا الالف, 
وتليها أربعة أسطر تتتحد فى قافية التاء النى يمقبها ألف وتليها الكاف . 








لع “يا اعنم 


لظ إن . لكك 
القافة فى الشعر العبرى 

يكنب ذكتور ابراهم مومى هنداوى بكتابه الاثر العرنى فالفكر اليبودى(©» 

د أهى هذه الخصائص أنه لا يحتوى على قافية ولكتنه تعدمك على اللحن أو 
النغمة فى آخر السطور .فليس هناك شعر مقو ينتهى بقافية فىكل سسطر » ولم تسكن 
القافية مع روفة فى الشعر العيرى القدم كأ هو امال فى الشبعر العرنى . 

ومن خصائصه أن الصيغة الهعرية تؤثر على النبرة والنغمة . وكانت أناشيد 
العبادة قسمى ترائم »ركان ينامي الاتزئئمة [يتام أو غناء: .وده لايم 
غير موزونة ولا مقفاة . 

ومن خصائص هذا الشعر أيضاً أنه يحتوى على الصيغ الموسيقية » وخاصة 
فى الشعر الغنائى . أما الاوزان المضبوطة ممقاييس عخصوصةكا فى الوزن العرى 
فقد كانت غرسة عنه » . 

ل ىو و 

ودكتور هنداوى يصورح يأنه يتقل هذا القول أو بعضه عن دائرة المعارف 
الييودية ( <م و ص مه ) دون تحديد لما قله عنبا » وإبما يعنينا هنا الفقرة 
الاخيرة من كلامه الذى يذ كر فيه أن الشعر العيرى القديم يمختوى على الصيغ 
الموسيقية وخاصة ف الشعر الغناقى » وأن الآوذان المضبوطة بمقاييس مخصوصة 
كافى الوزن العرنى كانت غريبة عنه ٠.‏ أى أن الحمك هنا بالقياس إلى ما يعرف 
ااشمر العربى يه من مقايوس مخصوصة » وليس با مخضم الشعر العبرى له من 


متشا عمطت ممت « 


75 سس‎ )١( 





252 0022-7 














هق 0 غير صروصة أ لشعر العرلى 0 لمكن ا يكن أن ايجرى عليه من ما ديس 
خامة يه » ولوكان الشهر العبرى بلا أوزان مضروطة أو مقابيس مخصوصة 
لماكان شعراً على الإطلاق ولما أمكن تلحينة أو تتغيمه . 

وبنفس النظرة و نفس الك كان الشعر العرفى القديم إذا بلا قافية . .. وهذا 
صحبيح أينا إذا أخضعناه للقاييس التخصوعة للقافية المربية . ولكننا لو قبلنا 
هذا لمكم »فا الذى سبب النغمة فى آعر السطور الى يعتمد عليبا الشعر 

وأيا كانت هذه النغمة » آلا يمكن أن نطلق عليها قافية إذا ت-كررت بنفس 
الاصوات اللغوية فى ببتين متتاليين أو عدة أبيات ؟ 

عل أننى رجعءت لدائرة المعارف اليبودية لاراجع النص المذكور فوجدت 
الس الثالى بامجلد العاشر ص 7» 60 





لا حتوى الشمر العمرى على القافية إلا أن الاغنية الآولى الى سبق ذكرها 
( خروج إصحاح و( الآية الاولى وما يليها ) تحتوى على جناس أصوات اللين 
و الع رو ا يسسطمعية فيه ( تمن 
الإصحاح آية ٠‏ ) ومثل هذا الاسجام الصدوتى ( أو توافق الاصوات والانغام) 
الممثل فى «ط» ( أى ضير الغائب المفرد المتصل ) لا يمكن حقا 'جنبه فى العبرية 
لان الكثير عتن الضمائر يأ ىكقطع لاق بالكلات . وفضلا عن ذلك فإن القافية 
تأتى متفرقة ققط فى الشمر العيرى كا عند شيكسبير مثل "بمنط' ٠‏ ” عدنعا» 
فى المشبد الثانى من عملت . ولا يوجد أى شعر ف العبد القديم تأتى قافية النباية 


(1) وليس كا ورد لدى د. عتداوى إذ ذ كن أتها سس 7 


ل 7 57 


فكل سطر منه؛ وإن كانبالرمان ددوصممء1ا86 فى كتابهحاولة لدراسة عروض 
الععربين » سنة .مو » ص ١٠م‏ يليح إلى استثناء ما ء ولعله يعنى المزامير 
(مزمور :م( ) ء ولا نتحقق القاففة طوال الكمر إلا فى قكرير كامة 
(ودمقط) د رحتهف فى فثرأت زمنية قصيرة . وقد قرر جعرمى مممددز,6 .8 فى 
مقاله م الع شعر التام التفقية فى العرد القد.م 0 عجموعة باردمهيئر ١‏ دراسات عن 
الكتاب المقدس, » سئة 4.5 ١‏ العدد السادس ص ٠١ ١‏ ) أن مثل هذا الشعر 
يتمثل فى المزمور ه؛ » ؛ه» وسيراخ ( أسلياستكوس )60 44 -؛١)‏ 
وإن كان قد اعتير الانسجام الصو ( أو توافق الآصوات ) للآصوات الما كنة 
فالنبايات قافية مثل علدمه0 ( أذنك )2 ( عانطه - ) (فزمور هع آية »)١١‏ 
على حين أن القافية الاصلية تتطلب التوافق الصوتى فى الحركات ( أصوات اللين ) 
النابعة لما . 
النص المنقول عن دائرة الممارف اليرودية 
ونمعمهاأء رعس طمتووك قط 
10106 
هلهم سه ارملا بوماز 


5 [9إتوم(دمن) والقصعة7]؟ لطع علصت] 
3 ,5 


إجاعو اععطع 8 أمفاعص4ق 01 قعاثوتمماعوع مط 


.115.6 80 قلتوكلممء وعاممهة كقعطع8 أطفامدة (1). 


)١(‏ قساءء8 اختصار لكلمة ونان زاهوزوهة1وع8 ف اللاتينية وهى عنوان آخر 
للكتاب الأبوكريفى ( أى كتاب غير معتمد كنص دينى أو غير معروف مَِؤْلفهِ ) واسمه 
الآخر « حكية سوع بن سيرح» وم أطلم عليه » ولكن أنقل بر ججة لبئتين تفاع كاير 
المعارف البربطانية ويتضم فى الترجة نفسبا طريقة القافية ولعلا قافية اح ةأوأن المترجم 
تصرف في الترجمة وإن كان ترديد الكليات واضح فى البيتين ٠‏ 

امه قط أومأضسوطه ؟ 116 2 تامط) أقة8 


٠ق‏ 15[ أمد أقتلة) ؟ 5116 لعأقط 8 تامط) افو 
رم عه سد القافية ) 











عمد )- 


(860 أ .8.1.9.1 ) وجوطة لقدمتأصعم عدم أمعل؟ معطا طعتمطغل4 
قمع مبنطة كمو» مقع رععص ذا هط 5ه قلمعة قطا )2 عفمعتمققة قستداامه 
فده ( تعلط ) حتتط» آه ع#عمفصووم طعتع (2 عوعه< .طل) حتتطتدصةصممي» 
© 8تلمص0مم لإكهمر ممتتموعط بووعطه8 هذ لعلوزجمة هط [1لمم أمم 
ممع مع نرلده قجلزوعه هوصتم رعتمسممعطاست1 ,50208 40 0مجتالة 
«عدللء سمه حيعستطاه مذ عة : عتفمموعطقطة تم هد ومصهمم جمعطه1 مز 
امم مص ؤز وعمط؟ . «دال#ضفآ8 » أه امع لومععة غطا 1ه امه مقطا له 
طع تتمطاله رعمنًا ومعت سذ فطلم [أمسذ ه طلئك لصن صفغده1 0[ه مط مآ 
( 210 .8 ,1813 ممقءطهظ عمل علتع اهس #تل «مطن طمسوعة؟؟) معدصمولاع8 
6مام قطة ,.أجحدين نط واطقطه"م عطتصهعط ,مملأمعععهة مه 5 م#قلستاة 
كه دهأالاعره6م تمعدوعم1. قطا طذ رأده قاقتقدمء دررعمم هط أسمطعتمغطة؟ 
عطعتد8 «عاعلاعة قلط دز 0هغهغ)ة ققط عصسمرتم) .15 .«دملفقط» لمم قط 
1901 دقع زلداة مالطرظطظ» و'عم جه لمهعلعد8 ج) .الى صا م1أن01ها عامسزوممع 
0 .11 ,ولع .وط بوط 0م أمعومممه؟ فته قتصهمم طعنلة أقط) «١‏ 8 ,11.1 
05 03266قممن قط ولتوع6: قط خوط ,14-,5ز[ع >1١‏ ,قتلوعظ ) طعوعزم 
11 لآ ع .و8 خطاطة» لمع «عكاعدده» ,ع.هة رعقممم 85 فأمعصمقصم لمدا] 
مطا 0 2880226 قطا أقعه[ أن 8ه0طوصيع0 ععممعم مصتعم ولتطعم 
أع70 6001م 


ونفس الانظرة وتفس الحم الذى وجدناء عند دكتور ابراهم هبداوى نجده 
أيضاً مسوباً إلى أنى الحسن اللاوى ولدى يبودا هالليق زوغاله طمقسطعة 
(ت ٠؛‏ ووم ) وعند الخريزى نمتتممظ سمسواه8 موط طوودك(ت هارم ) 
فهما بريان أن الشعر العبرى أخذ القافية والوزن عن العرب . 

وقد حاول ياكين منطمول 2©9 فى حواره مع تلميذه بوعاز بنهو8 
دحض هذا الرأى » فقرر أن اليبود عرفوا القافية والوزن فى أقدم العصور » 


[(69 نان 1 ممم 1ق أوعظ .(طعوعزة) .مساءنك (1) 


(؟) هارعان س اا س١‏ 





4 صلاعع8 بامسعطومة؟ قطوءفاقعطعط 16لا تستتمقكة بمسمقسامق 


اح[ سس 


ولسكن الروح الفنعن ا 10لا 5 ل يستخدام الوزن والهافنة بصفة 
مضطردة فى أى نص .ء لآن النصوص المقدسة أشرف من ذلك . 

دولما انتشر الهود فى جميع البلاد ؛ تعلم الوثنيون منهم فن الشهر » ولسوا 
م أنفسهم هذا الفن . و بقى مجرولا لدم حى عام . .نع22© ( أىاسنة .وم ) 
فأ يقظ الرب قلوب الثعراء القدامى الذين تيم الدكنين ين" الفعزاء عل 
إسحاق حلفون هب6له8 علطونل » سلمان بن جبيرول حوالى عام ١..م؛‏ (أى 
٠5‏ م( له؟ئطة6 .ط طموووواوط8 وبعدهما امسحق ن جات وللميذه 
يوسف هديان م إبراهام يوموش بن عزراء ومودا هلإنى » ومودا ا حر يزى 
وأخيرا عمانوئيل بن ساجان من مرسيه ... » 

أى أن ياشين يرى أن العبرانبين عرفوا الوزن والقافية منذ القدم » وإن 
كانوا انصرفوا عنه حتى لا يشذلوا بالشعر عن التوراة ٠‏ 

وهذا تعليل شبه إلى حد كبير تعلول انصراق الصحابة عن تدوبن الحديث 
حى لا ختلط بالقرآن ؛ وانصراف الشعراء عن قول الشعر إلا فى أغراض 
معينة لآن , الشعراء يأبعهم الفارونت :+ 

ولكن كلام ياكين(© يق.م بالخاس العاطق والرغية فى نسبة كل فضل لأجداده 
العمرانيين . فحين يقص عليه تلبيذه بوءاز ما سمعه عن اختراع فيتاغورس 
مددمع وطانم > لفن الغناء عند سماعه لل بقاع الصادر من مطارق الحدادين يفهه 
ياشين إلى أن يوبال لوطن 3 هو الذى اخترعه عند سماعه لطرقات أخيه بر بال 


قا يين متزمنو لهطت1 





)١(‏ هذا هو التاريخ البرى 

(0) ل أعثر على با كين أو تلميذه فى أى من المراجم الى رأيتها. والغريب أن امم يا كين 
بالعبرية يعنى ( يؤسس ) ؛ وأن ياكين هو الممود النحاس الموجود على يمن شرفة معبد 
سلهان والعمود الذى على اليسار أو الثمال يدعى بوعاز . 


سالآاج مب 


ويلاحظ أن هذه هى نقس القمسسة الى تروى عن الخليل واختراعه 
أعلم المروضص 3 

ومَئنتا الآن مناقشة ما ورد دائرة المعارف اليبودية لتحاول تبين حقيقة 
وجود الفافية ى الشعر المبرى القديم . 

شرر كاب المقال أن فر الأروج بالإصحاح ج ١‏ الآية الآول وما يلها 
جناس «تمثل فى أصوات اللين ومسووووقة آخر الانطر . 

والحق أن هذا الإصحاح / يكتب بالطيعة العير يه على طريةة كتابة النثر 
لمناد كا أنه لم تفصل كل آية عن الى ليها بل اتبع فى الفهدلى بين الكامات طريقة 
أخرى ولوكتيتا بعض الآبات بالعربية بنفس الطريقة لكانت كالاتى : 





حيلاد ثم مومى وبنو إسرائيل هذه التسبيحة لارب وقالوا 


قرلا آرم لارب ذإنه قد تعظم عظمة الفرس 
وراكيه رماهما يالم عرق وتشيدى الرب وصار 
خلاصى هذا إلى تأيجده إله 
أى فأرفعه الرب رجل الملحمة ( الحرب ) الرب 
أسمة مركيات فرعون وجيشه ألقاهما ف الم فغرق 


أفضل جنوده المركبة فى م س سوف ( حرسون ٠.0)‏ 


وهتذا يراعى تقسم معين يتبح للقافية أن تظور . 


فاو كتبا الآرات الثلاث اللآولى بالهروف اللاتهنية بنفس الطريقة ال قسمت 
م كانت مكنا : 








سم “اج سد 


ش سّ 
طعطقه مقع طؤهو به (1 


ش ش 
طع«وطقطةعط:)” [م'قومةز وعملنا 


زمهة1 منتصسوجة؟ طاعصخطور]1 اأمنددنا 


شٍ 
طمبططةم1 طءنوطوة” (2 


طم'وع طء'وع ورا 


0-6 


مطعل10 قناه 
! تمقوورقط طلوسممم 


طقو ا'مقععماج كك رمجقة“' 


ش 
طة“تنطةز! «اأ٠طرود‏ 
ناطع 08259 9(أء” طوع 


لمطمعسم له" رتطله" وقطماة"' 
جح اش 
طمعسعطاته طون معطوو (8 


رمن #بخطدو 

ونلاحظ هنا كيف أن تقسم الآبات ذه الطريقة قد أظبر اتحاد النبايات 
مرة ف المقطع <ه الآخير » الذى قطع ف السطر السادس بالمقطع (وذ) وتلاه 
(رسم) ثم يعود لأظبور ثانية فالسطر الثامن والتاسمء ليخلفه المقطع الاخير سط 
ثم يخلى له المكان فى السطر العاشر » وهكذا نستمر القصيدة بعد التقطيع المشار 
إليه فى نيادل المقاطع آخر كل سطر . وذلاحظ أن هذه المقاطع تتكون غالبا 
من الاصوات اللإئة (أى الركات الطويلة أو القصيرة) ولو فتحنا طبعة«كيتل» 
للعبد القليم » وكان الاصحاح الذى يقع عليه نظرنا نص شعريأ لتيينا ذلك على 
الفور يطريقة تقطيعه للآيات لييرذكاتما الشحرى وإن كنا نتبين أن أ كثر 


النبايات بالاسطر أصوات أبن . وهى تتتايع م تنقطع لتعود لاتتابع مرة أخرى ٠‏ 


ولعل السب فى هذا فيا أرى ‏ هو أن هذه الخصوص لم تكن تقرأ 

















اعد غ64 بصعم 
دن شخصس واحد انما من عدة أشنواص 0 هذا ضح القافية فى كلام كل. فطربقة 
الترتيل الماعى وراء المنشد هى أصلم طريقة لإظهار هذه . وهى ثيه إلى حد 
كبير طريقة الحوار الت عبدناها فيالشعر الاكدى حين أتينا بالنص الذى يتحاورر 
فيه جمورانى مع [حدى النساء . 

ولملنا ذلك تققرب من حقيقة الام والتناسق الصوتى الملحوظ فى الشعر 
العبرى القديم ٠‏ وهو هذا لاضتلف عرا رأيناه فى الشعر الا كدى أو السر ياى 
من الاحتفال بأصوات الاين أ كثر من الاصوات الساكنة لصعوبة المصول على 
قافية الاصوات السا كنة » خاصة وأتما أقل عددآ فى هذه اللخات مثها فى العربية . 

ولعل فى هذا أيضاً اقتراياً ما قاله دكتور اراهم مصطق07© : 

د من أنه لا بد من و.جود وزن محدد يسير عليه كل بيت من أبيات الشعر 
العيرى . وإذا كنا لا نهتدى إلى قواعد هذا الوزن » فذلك لآئنا فسينا الطريقة 
الى كانشعراء بىإسرائيل الأولون باون م شعرثم وير ناأوته فالمدايد وامحافل». 
ففكل قصيدة » ر لمل هذه الكللات كانت مفتاح القصيدة أو اللازمة الى برددها 
اجماعة ق ترنيلوم 1 

ونلاحظ أن كلمة ( يوا ) قد سكررت فى هذه القصيدة م مرة ( على أن 
عدد آياتها بام آية فقط ) تسعة منها فى الآنيات الست الأولى وتمسة فى الأيات 
الثلاث الآاشيرة . 

وقد عرف الشعر العيرى نووا دن القافية الماظاورة أبناء وهى توعمن قافية 
الابحدية الت عرفبا الشعر السرياتى أيضاً والق عرفها الشعر العرى فى عصوره 





المتأخرة وتجدها أحياناً ببننا حت الآن . وننى سذا النوع الذى حرص فيه 
الشاعر على أن يأتى أول البهيت أو آخره بالحرف الآاول الايمدى لم حرص 
على أن يأتى بالحرف الاجمدى الذى يليه بالبيت التالى وهكذ! حى ثماية الايمدية. 
وأحيانا ينظلم الشاعر قصيدة مدح لاحد الأشخخاص فيجمل أوائل الآبيات 
أو آخرها حروفا تكون اسه إذا قرأت منفصلة من أعل إلى أسفل . 

وهذا ما نجده بالإصحاحين الاولين من مراسى أرميا . يقول د . القصاص : 

« وتتكون كل قصيدة منها من عدة مجاميع » كل جموعة تضم ثلاثة أبيات. 
وانهدأ الكلمة الأولى درف من الحروف الأيجدية على التوالى» ابتداء من حرف 
الالف حىّ الحرف الآاخير . وهو حرف الناء فى العبرية ما هو معروف . فنظام 
القصيدة يسير على هذا النحو : فى القصيدة الاولى (الإصحاح الآول) ١١‏ جموعة 
الاولى منبا تبدأ حرف الالف والثائية حرف الباء » وهكذا حت آخر حرف 
من الا“يحدية العبرية الى تتكون من س0 حرنا . وبذلك يصبح من السهل على 
الباحث تقسم القصيدة إلى فقرات ما دامت كل فقرة أو جموعة فقرات تبدأ 
مرف جديد )١(,‏ . 

والنوع الآخر من القافية المرئية هو أن يحمل الشاعر القافية فى آخر سطر 
من الا بجدية مثل القافية فى ال.طر الآول والقافية فى السطر الابق للآخير 
مثل القافية فى السطر الثانى. وهكذ! حتى جد أن القافية فى الحادى عشر مثل القافية 
فى السطر الثاتى عشيرة.يقرل د. القماص : 

د ولدنا زعدم أن يمد فى هذا النوع من القصائد ضروياً من "تضمين بين 
الفقرات ال1قايلة » أى بين الفقرة الاولى والاخيرة » ثم بين الفقرة الثانية والءفرة 
السابقة للأخيرة . . 





سدوةم- 

الفقرة الأولى ( تبدأ بالالف ) :كثيرة 

الفقرة الثانية والعشرون ( بدأ بالتاء ) : كثيرة 

الفقرة الثاثية ( وتبداً يحرف الباء ) : لا معزى لا . . إلى أعداء 

للفقرة الحادية والعشرون (وتيد! رف الشين) لامعرى لما .. أعداء وهكذا.. 

م عاد 

وقد أطلقنا على هذا النوع القافية المرئية » لانه نوع من اانغم الصوق 
المتوقع كا فى الترشيح . وهو مرق لان السمع لا يلحظه و[يما ياحظه النظر 
عند القراءة . 





وإذا طالمنا المزدور ١>‏ وجدنا أن كلمة رحته 0 أخركل آية 
( وعدد آياته 60 ٠‏ بل لقد ترددت اللازهة كلها , للآن إلى الأبد رحمته » وقد 
حرصت الترجمة العربية أيضا عل الإنيان بالكلمة آخير الآية. مثل : 

. احمدوا الرب لانه صالح لآن إلى الآبد رحته‎ - ١ 

ب؟ ل اححمدوا إله الآلة لآن إلى الابد رحمته . 

. احمدوا رب الآرباب لأآن إلى الآابد رحته‎ #٠ 

س الصائع العجائب العظام وحده لآن إلى الابد رحمته . 





ه - الصانع السموات يفهم لان إلى الا”“بد رحته . 

الباسط الارض عل الماه لائن إلى الا “بد رحمته . 

ب الصائع أنرار عظيمة لاأن إلى الا"بد رحمته . 

م س الشمس لحك النبار لاأن إلى الاأيد رحته . 

ه القمر والكواكب لحكم الليل لان إلى الا“بد رحته . 

٠س‏ الذى ضرب مصر مع أبكارها لان إلى الا"بد رحته . 

وهكذا إلى آخر المزمور . وإذا ماقرأنا الآصل العبرى أمكذنا أن تتعرف 
ف الجرء الا “ول م نكل آية على جرء منآبات وردمسبةا بسفرى الشسكوينوالخروج. 





سس رام مسا 
وهذه اللازمة هى أصدق دليل عندى عل أن الاية لم تسكن تتلى من إنسان فرد 
بل كان 3 من يقوم يعر د يل بحش مقاطعها » وقى هنا هذه اللازمة 8 ولا تظور 
موسيقية الأوات فى الترجمة العربية كا تسمعها فى العبرية كالتالى . 
طّ 


3 
هلد" موزة 1 ملعا معطورز!. داتط (1 


3 طٍِ 
22واه'1 +11.40 صستطوأة” قط مخطوعم1[ تلتط (2 


3 و 
تتلققط تمعله'1 بومكعتط تستطولة :2 بإقده0قه1 تالناط (3 


3 طُ 
مسلققط مووله“1 «ماءتعا م#كهط1 166مل0زع أهثنههللاتم طووه'[ (4 


حَ ش شٍ 
50 مهاه “1 أط 'طيعسسطااط تووم عط هطققط طعوه“1 رذ 
6 1 ص 
8ه وصرن[آه”1 لاط صنتو وفقسمعقطلة؟ وعمفقط 'ولمد2]! (0 
تله تصواه*! اط «مولملع سعدمه' طععه'1 1 


ح اش ش) شش 
3 (اطو[ه“1 أط جممنززؤقط تطعمترعرم[ ومسعكمقط 66١‏ (8 


1 شاش ع6 
مدملة"! نط طفملتجقلقط زع اعقررمها «وطمطامطلن طوععدورورمط أه (9 
4 
الاعلاناءا 


تققد ملة'[ ل صعطةمططئط ستووففيه. طعطعلفسرة (10 
ومكذا إل آآخر المزعور . 
ويلاحظ أن كلمة («م)) >عنى طيب لم تأت فى اللازمة إلا فى اللابيات الآربعة 
الاولى فقط . وأن الابيات ما قافية المطالع أيضأ تشترك الثلاثة الآولى فى قافية» 
والرايع والخامس والسابع فى قافية ثانية » والثامن والتاسع فى ثااثة . 
و بمراجعة المزمور الخامس والاربمين نتحوّق أيضاً من وجرد القافية الداشملية 


ف (طعنده”) »؟ (آ6تطتصة) مع جلء؟:) ٠.‏ 








م نلتقل إلى الشعر العبرى9© بعد أن تأثر بالقافية العربية فتجد أن الشعراء 
الهود فى القرون الوسطى قد تلدوا القافية العرهية » وتأتقوا فى استمالماء وأطلقوا ' 
علباكلة (مسرمط أى خرذ . ول يعرف بالعيرية القديمة إلا الكلمة جموعة 
55 التى ورد بسفر الملوك الثاتى / الإصحاح الثانى آية+م١‏ . وأول 





من استعملها جبيرول امءنطو6 ( ٠١8 - ٠١١١‏ ) أما [براهام بن عزرا 
دممة ,ط سعطوعطة ( و11( ) فقد استعملها للدلالة على البحت كله9) 
ولما كانت القاقية مسموعة غير مرئية نذا تنساوى من الاصوات اللينة 
الفتعحة الطويلة (ج ) أى القامص مع النتحة القصيرة ( -” ) أى البتاح. 
واللكيرة المالة الطويلة ( > ) أى الصيرى 
مع الكسرة المالة للقصيرة ( 27 ) أى السيجول ٠‏ 
وااضمة الطويلة ( | ) أى القبوص 
مع الضمة القصيرة 000 أى الشوروق 
كا تتساوى من اللأصوات الساكنة . 





السام ( يشبه السين وإن كان عنالفاً لها ) مع السين. وإن كان السامخ لا يأتى 
فى القافية مع الصاد » والسين . كذلك لا تقبادل الباء فى القافية مع الحاء والكاف 
ولا تتيادل مع سكاف والقاف . 
ولكن تنبادل الالف مع المين . 
والباء مع الواو (لآن الباء والواو ينطقان أحياناً نطق الموت الإمليزى 
(7) ويطاق عل القافية بضع صفات وفقاً لتركما : 
)١(‏ رجعت فى هذا الجزء لدائرة المارف اللهودية . 


(9؟) ص ١‏ - كال وطز مممطوعط4 مهل مغطء 661 مد صرزمفظ! يمتفمظ8 .2 
. (89--1887) برواوعع8 معوئط 


سد 4م له 


5-7 المسموع به (معطه) المكون من صوت لبن يتلوه صوت ساكن وهو 


4 
مأ سمى ف العريية بالمتوابر فتأتى مملةذط مع لمقصطعم ؛ «ممصفط مع 


شَّ ٠‏ 1 - 
ممطو وقد وجد هذا النو ع فى الحم والنير الم.جو ع والتراتيل . 


“1 ال المحيح (؟تانه) حين تكرر المقطع الاخير المكون من صوثين 


شٍ 
ساكنين يانهما حرك وصورت اللين السابق لما مثل «عسففطاة مع «لرررون' ٠‏ 
وهذا هو النوغ الذىكثر استماله . 
شْ 
“م المحود طوططتط كمع ويطلق على القافية الى يشكرر فيبا الاصوات 
ش 
الما كنة الثلاث الآاخيرة مع حركق السا كنين قبل الاير مثل مسرا وطع ,سوام 
وقد ورد لدى يبودا الحريزى #تمعطله طوؤول جناس عدم (تام) 
0 ص ص اش 
بكلبات القافية مثل 1 هم 6#ططقهة أن ٠‏ 
وأحمانا يود كلمة القافية منبورة بالمقطع |الاخير مدب أى فارع | -1 1 عل سوين 
تكو ن النير ة كلمة القافية التالية على المقطع السابق للأأخير (اابصوص) أى 
(لمكةاءتسص) مثل تستوودم مع مسترومط أما إذا كان النو فى الكلمتين على 
المقطع قبل الاير , إن القافية يحب أن تمتد إلى صو اللين الاخيرين فى الكلمة. 
ولا ريككن نكر بر كامة القافية كاملة إلا فى مهاية المقطوءة ماجمء او كلوأ 6 


ولا يحدث هذا مادة إلا فى جمل المبد القدمكا وجد هذ! التسكرار ف شعر 
طُّ 
للد طنها عدد المدرسة الفر فسية الالمانية -31560 11 الذف كان متخافا 
عادة عن المدرسة الاسيانية فى استعمال القافية . 
طُّ 
ورد هذا فى أموززم المسروف ألمطقتصوط عاءعاملة للداعر 





لس و" سد 


ش ظُْ 
طمدفطة مط طممدق لعدع! طمنطمعوة لشيمين أظيريت أممممة تمتسعطة 


0 
وكذا صرلووة!2 طهظه رخ المأسوب ليناى توصصطظ؟ . 

ويطلق عل الشعر لفل 'الاراقه (أى مقيد ) إذا جاءت القافية آخر 
البيت فقط . 

1 8 

وسمى الحاظوى برددوط ( أى مشطور ) إذا كان البيت مصرعا . 
القافية فى البيت الذى يليبا . 

وشبيه مهذا النوع من ألقافية ما يسمى يقافية الصدى ممم مطعه حيث يكون 
صدى لقَافية المقاطع عصستء لمونصسمة؛ وتظبر فى الكلمة السابقة لها . وكانتك 


تستعمل بكثرة فى المراى رههاه مثل مرئية يوسف بن سولومون بن بحى 





8 بط ممصرو50[1 .ط طمعوول فى سولأو مون بن أدريت 0ش بط دسمصسه[وة8 
فى مطلع القرن الرابع عشر 5 

وهذا نتبين كيف أفاد الشعر العيرى من الشعر العرى وخاصة فى القافية 
وأنواء,ا وطرق نكويبا . 





سس 1 م 
القافية فى الشعر الحيثى 

القافية فى الشعر الحيثى ظاهرة واضحة سواء فشعر ااسلامات الوارد فىكتاب 
آذم الميجي ؤبلادالثرقمعلمهامعوءه]8 همل طاعس«طاصمق4 عط ذل أقتمط قور 
ال نقلها ديليان ممعسزالئم مامدوسة فى جموعته الغتارة وزطاة ممامميا0 
ععلنة” منسة للق ,عوتممتطافة ف صن 11 سس ؤب حت أسم وز1ل؟ 16 
منودوة أو فى جمرعة الأشعار ومنسهده الى جمعبا فى نفس الكتاب فى 
ص م١١‏ - و١‏ أو فى شعر القنى الذى جمعه أستاذنا المرحوم د . ماد كامل 
ونشرها فى بجلةكلية الاداب » جامعة فؤاد الأول ( بامجلد الماشر » الجزء الأول 
مايو /1944). ص لال سل غ10 . 

أما فى شعر السلامات فقد جمع فيه ديليان سبع أقاصص عن القديسين فى 
الادب الحبئى. وتفتهى كل قصة ( أو بمعثى أصح ترجمة حياة القديس ) يمأ يسمى 
وملام ء يتهى به الترجعة ويستمطر الرحات عل القديس - فك سلام مكون من 
خمسة أسطر شعرية » يفتب ىكل منها بقافية متواترة . ويلاحظ أن الحركة قبل 
صوت الروى ليست واحدة » إذ تأت فتحة أو ضمة أ وكسرة أو غير ذلك من 


الحركات المالة قصيرة أو طويلة . 


والمعول إذا فى القافية الحبشية عل الصوت الساكن الاخير فى السطر والخحركة 
ال 2 57 


11 فى جموعة إيفالد‎ )١( 
.1ن القطعممعووة؟آ! معطووتاقاط ععل طمناطعطول‎ + 8 
0 و ركذا ادى كليمن .عفكظ مسعتومتطاعق4 قسمعسة‎ 














سس لإا مسمس 


و سن أن نأقى بأحد السلامات لتتبين هذا بصورة واضحة : 


ص 
نا لقأتقة مالقموصة ع92606؟ هالدتضها سقهلدة 


ص ص 
داعوه (عبوعمول قععصمقلوط لممن 5'*فنهتم دمو[ 
ص طّ 

تأقطوةا مسمسعلقط مع«طمع سوطتطة] 


053 


ص 6 4 سٍِ 
مكقوعع “قاس فلاعصقطها وطقط ع#سسعملة' هعيره طفوا 


تكساوجة! «عطفصةم «ممطفوط تادعءة 





سلام على القديس صديق وعلى أمثاله وزملائه 
الذى جاءه صوت العذراء من بين السحاب 
حكيمة أعماله حكمة كتاباته 
عذك جسد آدم 0 قبراً 
فبذا الكاهن ببق داتما 
دمء 
ونلاحظ كنا سبق أن أشرنا أن القافية هذا فى أخر الكلمات 


س اص 
لمدرة'مم ماكساع2ه[ ) ,لد ؟قالاقه ,تلتالمقه؟ رتاتالقطعف,)) 


وهذا النوع من القافية هو ما نجده فى بقية شعر السلامات الخاسى الأشطار . 

ونفس التوع من القافية ونفس طربقة اللناسيات الثى كتب ها شعر السلامات 
موجودان فى جموعة الشعر الت جمعرا ديللان فى كتابه تت اسم موطتطه؛ عطنطه: 
«أىأحم الحكاء » المؤلفة من مائة خماسية؛ أو غير ها من الجموعات منوط«وهطم 
ممددثممم ( حيات عغخلصة ) » سدليمهم هنمءالهدم ( صورة مرجم ) ٠‏ 
على أن القافية فهها قد تأقى من صرت ساكن فقط لا يتاوه أى حركة ٠‏ 

ويلاحظ أن بعض المحمسات تشدل بعض الاصوات المتقارية احرج 








ا 
مثل 62 . 
شْ ش شٍ سَّ 
'ققطوعم مع 'ووعطومم بق'طقعم مع ؛“موسعطوعمم كشوعط” عم “مقط ا 
ص 8 8 
مم “وبة)؛ وقد وجدت ذلك كثيرآ 
أو الشين مع السين مثل (25: 


ص ص س ا 
تقماع] بأققطه* ب,تطققعمعته) ,تمفووط ,لتوثوطة[ ا 
وبجىء الشين مع السين كثير أيضا فى القافية . ظ 


جح صن اح 3 حَ 
طسنقاقط وطماكقط طففمهوة ,طوواقط ,طمروز 


أو تأقى الحاء مع الثاء مثل 22: 


جح ع 
تنطققط8 بلتاتتطقمطفط! رسنطتطهوة* سصطة له بتطبدة” 
أو تأق الصاد مع المين مثل9*» : 


ص صن بح صن ص لح > صن 
م'ع؟' رعقأط0ع رقفهه ,ع#تاتقاقط رعولوع 


أو تأتى الصاد مع الضاد مثل (5© : 


ص اخ ضُّ ضٍ ص ضٍ 
8 2202و“ رقة5260 بيعمقعهروطأةمر بملعديها 
وف المجموعة الرابعة والخامسة لدى ديللان رص 407+ 4؛() نجد 
مقطوعات ثلاثية الآسطر»ءو إن كانت ثمة رباعية وحيدة فى أولاهما . والمجموعتان 
ملتزمتان بوحدة القافية عدا الثلائية الآولى بالجموعة الآولى » فنجد مما تبادل 


الممزة مع العين 1 
طاح 
5663 ره #عقط وافقأافط 
)١(‏ ص اا سا١‏ (؟) ص ه١٠‏ الخاسية السابعة 
(؟) س ١١١‏ الجاسية :هو (4) س ١1١9‏ الخاسية ؟؟ 


(9) ص ا؟١‏ لخاسية 8م (56) سس ١7‏ خاسية ٠ه‏ 








وبلا حظ هنا أن ال ,د فى الشطرن الآاولين قصيرة » على حين أنها طويلة 
فى القطر لآثالك . وهذا ما رأينا مثله فى العيرية الى لا تفرق بين الركة الطويلة 
أو القصيرة إذا جاءت ف القافية طاما أنهما من نوع آخر. 

أما تعليل تيادل الاصورات الساكنة فأمر سير للغاية » إذ أن الامبريةكا 
قو ل بر يتور يوس #دزعمات”ا بروومم لآ تفرق بين الحاء والخاء وتنطقبما ؟ا 
منطقاهاء »كا أن ا#طوطات كانت تخلط بين اروف الدالة علىهذه الاصوات. 
واءل ذاك راجع لطر بقة النطق أيضاً 20 . 

كدلك ختلط فى الامبوية نطق المين بنطق الحمرة » ومن ثم تخاط 
الطوطات بين لخر فين 

كا نطقت الثين بطريقة نطق السين فى العصور المتأخرة » ولذا خاطت 
الخطوطات بينهما أيضا . ومن الناحية الاشتقاقية فإن السين لا مدل على السين 
السامية فحسب » وإثما تدل على الثاء أيضا مثل (وادفه77) بمعتى ونب ». 


(189[و8همد) عق مثل . 


والصاد تنطق ذ فى الحبشية بطريقة نطق صو :. (2) ف الالمانية أى (8؛) 
بالصاد سا 4 وبالرغم من هذ[ فكثيراً م تخاط الخطوطات بينبما . 


دم محدث هلاه ى الامبربة فحسبي 0 وإنما فى الخمرشية الجعزبة أيضا 2 إذ 
لا إيمكن أن ينمأ هذا الخاط بن الاصوات ويعطما دن فراغ 2 ولا بد أن ,5 دون 
لما جذور قديمة فى الجعرية » هذا ما تبيناه أيضا فى غيرها من اللغات السامية 


حيريك تتعاون اللاصوات ذات الخارج المتقاربة . 


)١(‏ راجم ص امن 00 مقع .فدارم )فوط 
55 طعولا به كاتافسصوع6 مطءفتمضطامة4ة 





0-2 .7 ه07 


وإذ' اجقلنءا إلى 0 الغ 1 وجدنأه يأعزم من 1 حية الفكل يالقافية(') رو مدنا 
أن الاحباش ميزون ثلاثة عثر نوعا للقنى يراعون ذما فضلا عن القافية . عدر 
الآابيات راللحن والتوقيع ع الالة المو سيقية واآخر الدبى الذى يتشد و 06 


ومو اعيد إنقاده وكذلك الوزن 5 
وينقل دكتور مراد كامل عن الاستاذ لان قوله ٠‏ مقط ب تلطفسو للا 
8 والفنئى مق ويتقاوت الييت طولا وقصرآ 8 ويتوازن هذا التفأوت 
0 أ 


مقطع و[ححد ٠.‏ 


كما ينقل عن كو نت روسينى2 فى كتايه .بادى” قواعد اللغة الحيشية قوله 
« إن الشعر الحبثى لا يعرف الك فى المقاطع أو الآوزان الى يقاس ما الشعر 
اللاتينى واليوناى » كا أنه لا يعرف عدد المقاطع وااضغط الى يتطابها تناسق 
الشعر الحديث فى أوربا . وإن طول الابما .:. يتوقف على مزاج الشاعر . . 
والشعر الحبثى قرامه القافية » أر يعحنى أصح الجرس النباى للآابات , . 


انه بمتلمعم ,0 يعنسلم هلالد هلصهط ذه هواترمغع فزوهمم 2آ 


'لقعع؟ المعننة نعل علهمةط! وتمفدحوقهة 
وباستعراض أنواع القنى المعروفة فى الحبشة نجدها ‏ كا يقول ذكتور 
مراد كامل ‏ ثلاثة عشر نوعا : 





ولق راجم مراد كامل س لال 1 
(؟) ف كتابه 0 اهدع 11ئيآ للاعغقطنهامه لطلة ععل ملطعتطموعنا 


ر#كضعزم0) معل تعاسامععتانا صغطءد لافعطه عع 6كطكن لطاعوع) 
قفع 07 ع[نواةء.1 
(؟) س ١5١‏ بن نا رلسأويمظ 


941] سسهظ8 بساتروناط مسعصدة فللعل عممطرعءسعاظ معتلمتصسومة 
رمه - القافية ) 








[اسمه جبالى ونا 0/8 هم 'قوطاع وهو أوع بلشدء الالاميف وثم طون 


ومثاله : فى البشارة لحن العرل . 


ص ع ش 
كه "معط «مطقطو'تمعة'لطمنععدة1 فلوطقنةا نطقدم 


طُْ 
تلكطمارمة” مواتسدقةا قصنة” / أقة'قعلة 


إنه أصبح من احقق مجىء الملك الإله 


ع تلوعة' ملمقن 


لآن صوت البشير جبراثيل معم مدل المدء 
“اسم زاملا ى لله لسصووة 


وهو ثلالة أبيات تاتزم قافية واحدة مثل : 


شِ ص 4 
6ن 6ط 1001 و'بحوهها ومأمطه / قدو لكا 


9 


شٍ 
مصمعمة 7 اعطونه! سجره؟ اعم / فصسد ومطمامم 


شُ طُّ 
وصسحثة؟ ووقطع ملوطسة'هع إسملة” أصمس دسة' فاعرلا 


إلياس خجل من دعوته للبوت السيد 
الموت سيد أرض هابيل وسام 
لا طعم لثىء يغير اللحم الشهى 
ع ب مييزشو مطيةط نيد (أىما أكثر ) 
وينشد فى صلاة باكر فى أيام الآحاد بعد المزمور الثالث . 


وهو ثلاثة أبيات تلتزم قافية واحدة مثل : 


3 
لققطعقاتسة ا'ععجة'/ تتطتثمهلعو نه[ إللد؟ أتصممععا ول'وكوان 


شٍ 
تادومه6'1قطعر /و'عطفده) 


طط 
دوع طعة[قممم / تالومقطة إمسقلقة' طللقم (/متقواقط ععاقء 


شُُ طّ 
6 عط / ولمقققط ت[قط / تالتصفتوا. وجمة نوم 


بامستلون علقت / وو'مموط | 552 
إلى نماية النقطة ( العالم ) أ كون معكم . 
ولما تغطوا (أى تعمدوا ) قولوا أولا على رأس الارض باسم 
الثلاثة ( أى الثالوث ) . 
ع س وازعا ووتمتقة77 
وهو قطعة من خمسة أبيات تلتزم قافية واحدة 


8 هقاللة” / نة" هلقطرقةم قصطمك1 أمء'ععطء6 
ص سش 
ورتعوة إمعةطوعط / معوطعا ه'وط 


ش 
متعطثة' أأقطةع / عقاتلقع واعممع0 له لطففسي؛ 


سّ 
ومعوطعع! أهة'ة«طوع / عمصعكء أو“مرعة ستونوط عسسمنوم 


ص 
ومعففعةا أمص'عية؟ | بالففودة' أقدعددل 
ممعكامو<” وططعلهط ولط ززُومرة” 


لما دشل جبرئيل السكاهن الاعلى وسط المقدس يحمل طبل البشارة 
ارتاعت العذراء الجليلة الموهوبة بالمعرفة 

ولما ممعت بالاخن صوت جبرئيل ( الطبل ) 

خافت من قوله ولم تقو على الكلام 

وقد دشل التعجب فى قليبا 





شط 
ماع أطثر واذيما مامظضيدو؟ لاعطو اه 


ص 
ودعالعسط هسممدين فاع طقفام ملاعم" أفصلعم 


مدمط وعنلافط ‏ تننمسط ظتسمهم طمسوجد قلواممرم 


فلئريط رداء الطبارة فبو قانون أجميع . 
خرج الملك ز الصوم ) فك سيمكث بدننا 


سٌّ 
1 شلاس مممووااعطة زأى الثالوث ( 


وقوامه .متة أببات تلازمبا قافية واحدة مثل : 





سُ ص 
ملرة” مماقه رامع همع طم حبأ / سامة”عوم” دسهدوه | [ن 'اللاقتلانتية” 


ص ا سس 
مبطعع حمل إععقلال ماعطوط | ممومحقط لمترفمل طمول” همعطم هل 


ش حص 3 
ممأموععغعطة مطتقصة' قوط ععمهلقطفوم 


2 صصص 6 . ط 1 
فوط «دلمج فولوعقطزة مفمفمامء' اأطنقلئمم تمومأقلتط 


مقطعقاة! مممتععط ل معنمقطمو للدم فامر 


معطء مهدطاناء قط وواع“د وفبعجقروطع 


مطعع ممه “0 ا 
عمانوئيل » اسان الدودة الى تظبر فى جسم الناس 
زارت جسم أيوب ( العذراء ) فى بوت يوسف ( مرطه ) 
بيلاطى ( ااسيف ) الذى خعاف من هير ودس 
لماحكى بالموءت على الابن ( يوحنا ) 
ترك باراياس على قيد الحياة 


و عند د تخب بالدم 7 





بس زايتزى ععب'مود2 ( أى الذى يتلق بالان أى بالوقت الحاضر ) 
وهو لوسية أبنات تلازمها قافة ولحدة .5 وتكرر اليت الرابع دعل 
الخامس 5 مثل : 
اتطاعلامم يلها دجوم وام / ساأعنط مجممطفعنن إعومعل ) 

ولاعنعا 'عفموععر” عخمع:” 


سشْ : 
مأمنعقطهةا ملد'ند / مأطمقطة اعمط اممو 


05268 'طقهذا / تطعقام؟ مممسروة؟” 
1*7« ناطعع أنمدم 
ماعطا" نطعع)“ 5 “ماوعا ا 
ماعطة لمن ” 7 نطعة قمعم 
أيتها العذراء أنت كل ملجى عند محكة إبنك الذى لا يفسى شيبًاً 
إذكرى الرحمة دون الملاك 
فإن اينك لن برحم الذاءس 
ولا يمكن للنا .ى أن يعار ضوه 
فليس هناك ملك أعل منه 
ولا يمكن الناس أن يعارطضره 
م ثاهلك منزهااده ( ومعتاه رحتك ) ٠.‏ 
وهو ثلاثة أبيات :نزم قافية واحدة مثل : 


و 


سس ع 3 
عقعلققمه قط / مقطقطع! / مممفففط 


ص0 سس سس حّ 
6ه أطقوعهت / قطقتوعم | اعاتمقطهم / مقطفوودر 


36 
| لاقل هه' اعال" هن / قرم ععلدء" تطهورا 


#عطوع و[ للسلااليطا 





الس اه #هاع عمد 


لقد حصر ابحر بالآابواب 

ملك الملوك الحليف يوحذس ثم قال : 

كنك أن تصل إلى هنا ولا تتعدى حدود مصر 
فس مودس (20068«وس) أى مده 


وهو آسعة أيبات أو انية ملتزم قافية واحدة مثل : 


4 ص 
| كاله طعقلة؟ تأهوعهدها | فلمة' مدقاد' هقلمم ممعم ودعو 
86 ص 
وساقطة؟ك 86195104 م مفوواعة' وتقطوون 


لخ 
06 0 5608868 | 0012813118ه” وكأتطة إتلقطة” فسصحرة: 
عمروع "قم وموأقلد؟ م عمماأقوتتط مونو[ 
6 0 0 :06012ب 
ظًْ 4 

6مم وعغاعقنلقة” | فلوع عمد وعمطة؟ | تأقطقط قصروع 
66 الكقفمه وكوومط | فقدة” [بجمفمررهمة<” تطقدع؟' 

م ان 3 سن 
289163 وونمعة / وقمه” له *تأقطوط / سطووطة فقاو[ 
لهل" 
سٍ سٍ حّ 
أطدة علقطمة” / تملصعوة؛ ملزقدطا ووعصفصقط 


ص 
06> 


6 واتاأمعلو؟ / 'ماطقصوط وؤأالة' ومز 
أيتبا الوردة ا جميلة الي نةطلف وتذبل فى طرفة عين مثل الظل والحلم أمما العالم 
إ«نما يفبثق اليوم من فنك الواحد 
منه البركة ومنه اللعئة 
نا أسعد 
من أشسكرك وذهب إلى برد شيبات ( أى أديرة وادى النطرون ) 
أما أنا فاق كافر ولسكنى مسيحى بالاسم 
الك قوق كل صباح الخطيئة . 





6 

قضيت كل عدرى دون صلاة وصوم 

أكل هالنبار ونوم بالليل 

) ب أطشر مودس 80868هم 00 (أى المودس القصيرة‎ ٠ 
: وهو إيتان تلاز هبما قافية واحدة مثل‎ 


ط ال 
الوم" | أ6) 8أ22608؟ | مأققن / عوططوقعو 


ا 
8 / طعططفط فأعموونع / داياة) 


يقطع القسوس ويكسر السلاح 
تسكلا جيورجيس بصفو فكثيرة 


حص جح 
1١‏ سس حتصيبا قطعفوفط ١‏ أى بنازها ) 
وهو بيتان تلازمبما قافية واحدة مثل . 


3 ص 
عق قوط / مسصمطز'همأقمقة1 | مكة”مصهود أممة'دوروم: 


6أقطقط ل مهل أهوومقتطقط معلو: 
انتصر الإسرائيليون على أعداهم البحر 
لا بالحرية بل بالعصا 
١‏ كبريأق نكه'مر «طهكز ( أىكرامة هذا ) 
وهو أربعة أبيات تلازمها قافية واحدة مثل : 


دعقوطة' | قطشططة! هلقو / قولتطعر” عه'لقس م مستحوأة: 


لاش طش طس 
ممعفاقطة | أمقومع مأعطقوط ( أثقها روماقلقم / علقة" وط 
ط اش ش 0 
5ه ه[)| وهإمتعصةا فاأععطة / أو “مععطة معالة” | ممققاوة” 
عل ط اش 


5868 | موطه' موهمع! / 8ع 'ه؛ عفأقطة لفمنمعزل / ماونوم 


نيساي عن سب سس ببسي ع هب د هد سه سيج 
000000000 








سسب # #ية ميس 
كيف امتلا الشر فى قابك يا هوذا ؟ 
حت تبيع بقضة ذا بيع يوسفا. والاثيناء 
فاته ليس من العدل أن باع السمكة الكبيرة ببعوضة 


ولس من المابع أن داع الحدوان الخير بعجل أصغر مئه 
ظًْ 
س١‏ عطان مو اجر 12:04 #انه ولع (أى وضع البخور ) 


وهو إما على سبعة أبيات إذا كان على لحن الجعز » وإما على أحد عدر 
بدأ إذاكان على لمن العزرل 

وتسمى الآبيات الثلاثة الاخيرة من القطعة الى عل سبعة أبيات والابيات 
النة الاخيرة من القطعمة الت على أحد عثر بيتا باسم أسر جو ش 


سس 


ط ةلجمك موده أى القاد.رة على الملاك » لانها نكون قاصرة على مدح 
الملك أو شخص جليل . 
والقطعة سواء أكانت عل سيعة أبيات أم على أحد عشر بيتاً تلازمها 





قافية و رده » مثل : 
3 عن 
8 / الالإنممول' / مأععوما / سمرعقما ممعطمعا مكتممسجنوط 
ع ا 
8ه طقدد / مممومعامة ' / تلسعماطقط 


جح عن ش : 
فععط ونلعة / وا'قوسخطعمم / معجاع فلمعمطاعطقه ملوعسة' 


3 
قومعة؛ ماأقامط / تسعلام 'قاجهم 


ط 3 
3 | 66قناتط ‏ وأعمممله]! ( تنم'قة قطنجفط 


8 قط |( تتدوعلة' | 0318803 كففويع' 
8 ونع رو قطها / مقعم زقوعع ملاعو [عتدقما / ممطتامهه دطمم 


فقنعة طععقطعو؟ ققه نه / توااقسط! مسغطة” قوع طدابمع:” 


0 
114 قاقة ا / لنطققطء' مأخطقهنا 


وممعطلهورز مموة' / أمع'معقل اءأتمقد 


مممعقنته / تطمطية / تامطهج / معط وعرحرة: 
فى عام يف صهيو ن » عذراء يواقم و حنه 
الاسك إيايا وهر حضتما 

أنؤل اللبب وقت الذببحة » البشارة 

ومر الملائك عا ااطرريق 

أقل يكثير إذا قبت بعذراء موسى 
لان ناراً معتعلة غطتها 

يتمى الشيوخ قتل بلدة! مدوسنة 

الذى يفوق +اله جمالكل اللاد 
ولكنلم يتوصلوا إلى مكانه 

لان منيليك »؛ دانيال » بقذه 

من عملهم الذى فيه الحلاك 


وأعوا يلاحدظ دكتور مراد كادل 5 ب : 
. ونيحد فى القنى بعض الاجو زات الشعر ية » منها » : 


ل ريك السا كن حركة إمالة قصيرة فينقأ ءن ذلك مقطع » ولا يلجأ ا 
زازه انال مطفية .. 


ب - #طف الحركة عإ الصاءعت التالى ليصيح المقطمان مقطماً واحداً » 


وهذا غير هر غوب فنه 5 


0 تحر بك درف اروف 0 إذا كن ساكتأ 3 حركة وشيره مالة اشية 











5-00 

وأما ع نكتابة الشعر الحبثى فبو يكتب عادة متصلا » أى أر1_ الاحباش 
ل يكتبواكل بيت عل سطركا فى العربية بالرغه من وجود القافية ال ىتحدد #بيت » 
وتنا أعاروًا إل اتباء البيت يعلانة فيوة اه . ظ 

هاعاه 

وهذه الماحوظات تنطيق عل سائر الشمر السامى أيضأ من تمرريك الصوت 
الساكن حركة مالة أو خطف الحركة عل الصوت الذى يليه أو ريك اآأصوت 
الاخير بالبيت حركة مالة . ش 

أما عن كتاية الشعر متصلا دون النص على مخالفته للذثر المستاد فبو ما رأينا 

أيضاً فى شعر الأكدية والسريائية والعيرية . ولعل طريقة القراءة هى ال كانت 
تحدد الابسات الاتهية بالقافية أو أن القراءة كانت متبادلة بين شخصين أو أ كثر 
خاصة وأن الآبيات سواء بالحبشية أو غيرها لم تسكن متساوية الطول . وحاول 
دكتور مرادكاملأن يتقبين السبب فى وجود القافية فى الشعر الحبثى نافيا أنها 
من الشعر القبطى » إذ أن الشعر القبطى لم يعرف القافية إلا بعد الإسلام بعد أن 
نمأ الشعر المسمى بالمثلث «و1دام عند الشعراء الأقباط , فالتزم القافية وعرف 
المحسنات الشعربة . 

هوهو يتكون من فقرات كل فقرة أريعة أبيات يلتزم البيت الرايع منها 
وزيا زائدد] فى كل القصيدة والثلاث الى قبله تكون على روى آخر متشابه 
نتاف فىكل فقرة ... وليس لدثاث أى صلة بالرباعيات فى العربية أو الفارسية . 
والواقع أن القافية دخلت هذا اللون من الشعر القبطىكا دخلت غيره من ألوان 
الهعر القبطى المتأخر عن طريق العربية . . . .20 

ولمالم تكن القافية فى الحبشية متأئرة بالشعر القبطى فقد حاول د كتور مراد 


كامل أن يبحث عن .ؤثر خارجى آخر سب وجودهاقى الشعر الحبثى فيتول0©): 





() راد كمل امن 6١#‏ , 


ل هث# ع 
والذلك ترجه اق البيت عن هذه المويزات الفارجينتة للق ناحية اغرى 
هى اللغات السامية الجنوبية المراخية للغة الميعية ء فنجد أن التزام القافية 


فى النئى ظاهرة عرفت ف الشمر السامى الجنونى أولا » وهذا يجمانا نفترض 


وجود صملة بين القنى وبين الصيغ الشمرية الآ ولى فى الجزيرة العربية » ولسكن 


عمنعنا من نمحقيق ذلك اعتياران : 

الأول : أننالى نعثر إلى الآن على نقوش شعوية فى بلاد العرب الجنوبية . 

الثانى : أن الصبغ الشعرية الآولى فى اللغة العربية لم تدرس دراسة وافية 
أسمح ليا بتفهم تطورها 6. 

وقد سبق أن بينا فىكتاب , بدايات الشعر العرنى بين الك والكيف .كيف 
أن العربية الجنوبية لم تعرف الحركات ف السكتاية » ومن هم فن الصعب التعرف 
تأثره بالأرامية من شع ركيق إلى كى مارأ فى خطواته الآولى بالسجم وبالرجز 
الثبرى ثم الكى . 

وقد تذبه دكتور مرادكامل إلى أن السجع كان خطوة من خطوات الشدر 
فى قوله : 

و فالسجع كانت مترفه فئة خاصة لاغراض متعددة » فقد جاء فى الكامل 
للمبرد ( < م ص م4١‏ ط مصر سنة 7ع 90( ه ) ( فان الختار كان يدعى أنه يلبم 
ضرب من السجاعة لآمور تسكون ثم بحتال فيوقعها فيقول للناس هذا من عند 
الله عر وجل ) 0 

قبل كان لأسجع طبر زرب متعدددة , لكل غردان وزن نواصضص يشوم عل عدد 
المقا طع أو م عاثلها . وشتولعل عند معين من الفو اصل دون على قافية واحدة؟ 


فاذا كان الامر كذ لك كان لأسكبانة ضرف والأسكام ضرب وللدعاء ضرب و للهجاء 


دي 
ضرب وللنواتح ضرب وللقائف ضرب وللعائف ضرب وللحادى ضرب وللراق 
ضرب وللراجر ضرب ولاظواهر الجوية ضرفب . 
وعزوات السعم, متفرقة كنت التزت عقل + انال المداق: :والاءائن 
ومروج الذهب والمستطرف وأسد الذابة والطيرى وغيرها وهى تشير إلى بعض 
أحكام السجع فى الجاهلية . يقول ااقزوينى فى الظواهر الجوية ( الحزء الآول 
ص مع ط فيستنفلد ) ٠‏ وللعرب أقوال فى مناالعها ومساقطها وصورها وأممائها 
وأنواث,ا وما فيها من الأمطار والرياح والحر واليرد » وهم أسجاع فى طلوع 
بحم تجم وأمارا ت مخصب الزمان وجديبه » . 
وقد نقل السيوطى فى المزهر ( < م« ض +#م ط صبيح ) عن كتاف الآانواء 
لابن فتية , بقول ماجع العرب . . 
وكذلك جمع ابن ححمدون فى /ذ كرته الكثير منهذا السجع. وثر 0 أن اسقنيط 
لنا الببحث والدراسة هذه الاحكام عن بطون الكتب , . 
شاع ام 


وهذاما حاولت القيام به عند دواسة بدايات الشمر العرفى ومتعيد القول 


الاب الثال 
القافية عند العرب 


سس | سم 


القافية فى الشيعر العرنى 

لازمت القافية الشعر العرلى منذ ذأته » بل إن العرب عرفوا القافية قبل 
أن ينظموا الشعر الكتى الذى وصل إلينا . عرفوها فى الارجاز وفى سجع الكبان 
وفى الشعر النبرى القديم الذى لم يدل إلينا إلا عن طريق النقوش ؟ا وضحنا 
فى كناب بدايات الشعر العرنى . 

وكانت القافية فى هذه الأنواع الفنية من الذير أو الشمر ضرورة ولاشك . 
إذ أن الشعر النيرى لا يمكن أن يكتنى بإيقاع النير فى إحداث الموسيق اللازم 
توافرها لهء ومن ثم وجب أن ثوفر له القافية الوحدة الموسيقية اللازمة . 

ونتضحهذه الضرورة فالسجع والتلبية والرجز النبرى الذى عرف قبل الإسلام 
وعتها جميعاً نقل الشعر العرنى الكى القافية . وأصبحت تعد خاصية من خصائصه» 
حتى أن القدماء حين يعرفون الشعر يقرلون بأنه الكلام المنظوم المقنى . واستناداً 
إلى هذا » يذهب قدامة بن جعفر فى كتابه , نقد الشعر , إلى وجوب وجود أربعة 
عناصر أساسية للشمر هى الأفظ والمءثى والوزن والقافية ٠.‏ ويعركب عن هذه 
العناصر ستة ترا كيب جديدة » وهو فى هذا يستثنى القافية من التركيب لآأن ااقافية 
صوت فقط ولا يبق إلا أن تجمع بالمضءون نقطء لانها تمير عن فكرة لا 
علاقة يفكرة القصيدة(2© . 

وقد اهن العرب القدماء قبل الإسلام وبعده بالقافية وعرفوا أسماءها قبل 
الخليل » إذ نيحد لدى الجاءظ قوله : 


0 تقك الشعر ص 4 
راجم أيضاً كراتشكوفدى ( س 47 وما يليها )» كناب أرسطوطاليس ف الشعر س45 ١‏ 








0-6 4 55 
العرب تتمارف تلك الاعاريضر بتلك الالتَاب » وتلك الاوزان بتلك الاسباء . 
وكا ذ كر الطويل والبسيط والمديد والو'فر واللكامل » وأشباء ذلك » وكا ذكر 
اللاوتاد والاسياب والخرم والرحاف . وقد ذكرت الموب. ف أشعارهأ الونات 
والإقواء ٠‏ رالا كفاء » ول أسعم الإيطاء . وقالوا فى القصيد , الرجز والجح 


والخطب . وذكروا حرف الروى والقواق , وقالوا : 
هذا يلمت اه وهذا مصراع ء وقد قال ديد ل الطروى دين مد ره : 
١ 5‏ ع 
وال ذو لوق ٠‏ 
0 7 
وشدر ارقت له غسر امب 
ه 0007 2 
احائييه اللمساند والمسلا 
بيونا الصيناأ التقويهبا 
جُدول الريئين فى المربأة 
١‏ 
بشير السناه ولا المسكفآء 
ولكن العرب القدماء قبل الخليل لم يتكلموا عن القافية » إلا لاما وسيلة 


البيان والتبيين - ١‏ س 5؟١‏ 


د إخر مسب 
ثعبيرية مستقلة بنفسها عن البناء العروضى للبيت ٠‏ أما الخليل فبو لم يشغل نفسه 
بالتافة كثير؟ لانها لا تحدد إيقاع البيت . وإتما هى إضافة له ء فالعرو:: كان 
بألقاف يماع ال 5 ر 
بالذدبة للخليل [يقاع فيب لاراضيف كلك الإندور بالشسن العرق القدوه م 
تطور إلى عل له قوإعده وأسسه . 
م يكن الحصول عل القافية أمراً ميسراً دائاً لدى الشعراء ؛ وكثيرا ما صرحوا 
ذلك فى شعرهم ٠‏ 
فسويد بن كراع يقول 20 : 
. ' 0 
1 هم 34 
أصادىي يبا 0 دن الأوحش نرّعا 


ل 07 8 4س 
أ كابأ دي أعرس بعدمأ 


كن 0 3 أو ينا فأهسنا 
عَوَاصى إلا م حمعات أمامها 


200 وه َه 
عمأ مر بك تعغشى حورا واذرعا 
. و 2 اه 
أهبت بره بدات وراجعت 


اريقا” ‏ أنلئة. «القفانه: ميا 


إسيهلاة شأو لا بكاد 0 ا 


ارت 
و او جرع انا 


54 البيان والتبيين <ح؟ د اس‎ )١( 
) (م سس 5 القافية‎ 


امد 
« 3 ل 
إذا خفت أن "روى على رددكهأ 
وراء التراق غشية أن تطلما 
فثقفها ولا حريدا ش ومربماأ 
7 و 
وقد كان ل افسى عليها زيادة 


فلم أ إلا أن أطيع وأمتيهاً 
ويعلق ابن جتى على الابيات بقوله0© : 


« وإتما يدت عاما لخلوه ما ومراجمته النظر فها وقال : 


1 ك2 
أعددت للحرب الى اعنى »ا 


توافيا لم أَغىَ باجتلابها 
حنى إذا أذلات مئْ يما هأ 


2 
واستوسةقت لى صحت فى اعقابها 
فهذا ‏ كا ترى ‏ مزاولة ومطالبة واغتصاب لما وءعاناةكلفة با .» 
وقال عدى بن الر قاع العاملى ('». 


ع 
وقصيد 6 قد اث اجءوهاأ 
4 سن 2 5 ١‏ 
حعى ل او 8 ميلأ و سئاد وا 


)١(‏ الخصائس سد دوس 5نم 


117 د 


نظر الءثقف فى كموب قئاته 
يي اعم 


شيم ممأ ك4 مئ دع_أ 


وقال ذو الرمة(© : 


7 5 7 ع 5 ' )2 
الف الك اشر د كم ي*ي أجنيه المسائد والحالا 
والسناد من عيوب القافية وهو على ضروب جميعها قبل الروى(" . 
د وكذلك الطابة عن ذى الرمة : أنه قال : لمأ قال : 
بيضاه فى نسح مَقراه فى ترج 
أجيل حولا لا يدرى ما يقول ٠‏ إلى أن مرت به صياية فضة قد أشربت 
دهياأ قال 0 
1 2 
51 نه ل قد مسهأ 0 2" 
وهذا يدل ولا شك على قدر المماناة الى يلقاها الششاعر فى سبول الحصول على 
الى من الييدت وعلى القافية خياصة . 
وإن ما بروى عن زهير وأنه عمل سبع قصاثد فى سبع سنيث وعن ابن ألبى 
خاصة قوله رليف 6 
و كنت أعمل القصيدة فى أربعة أشهر وأحككها فى أربعة أشبر » وأعرضها 
فى أربعة أشهر » ثم أخرج ا إلى الناس » خير دليل على هذه المعاثاة ومحا ل 
تخير القافة الملامة . 


لعي مح عطست دعس سح عم ع جا سب لمم هي 


8١5١5 الخصائس عد ح 1س‎ )١( 
١؟4 راجم القواق لأى يلى ابن دهذ1ا (8) الخصائس سح اع‎ )١( 


سي ع يار سب 


ولنتأمل قصة الكتيت أيضاً وقد افتتم قصيدته الى أولها : 
8 
ألا حيياك عنا 5 مدينا 


لم أقام برهة لايدرى بماذا يعجر عل هذا الصدر إلى أن دخ ل حاءا 
وسمع إنسانا دخ له » فسم على آخر فيه » فأنكر ذلك عليه » فانتصر بعض 
الحاضر بن له فقال : وهل هأس بقول المسلمين » فاهةبلبا الكنيت فقال : 

فهم يعنون أشد العناية بشعرهم وقوأفههم وكثيرآ ما يرتج علييم ذلا ب.تطيعون 
الوقوع عل القافية الصحيحة اللائمة » وإن وقعوا عليها وصفوها ينما ليست 
أرضية وإعا سماوية أو ملا نكية مثل قول حسان بن ثابت : 


»م 


وتافية عحت بليسدل رزيئة 
50-0 اه ب 1 و 
تلقيت من حو السمأه أزولها 
وقيل : 
1-1 
فليست لإسى ولكن للاك 
9 - ل 
تتزل من جو السماه ,صوب 
وقال حسان إن امام ' 
وقافي. لك غير [أسية 


07 8 م 
قرصت من الشعر أمثالها 


)١(‏ الخصاتس اح اص 55م 


لب م سم 
ويقول يدر ن عامر الحذلى , ديوان الهذليين قّ ؟ ص 551 ٠‏ : 
واقف “نطقت قوافينا. إأسينة 
ولقد نطقت قوافى التجنن 
ولاهتمامرى بالقافية ولمحاناتهم فى الحصول عليها » يحدم يطلقوتها على البيت 
أو عل الفحر كله . 
فالنابغة يقول : 
نوافق كالسلام إذا. استمرت 
كلقن كز مذهينا'. الطلى 
وتم إن مقبل يقول ( الأسان : ردى ) : 
وقافية مثل حد الردا يبي ة لم نترك اجيس مقالا 
وشاعر الحاسة يقول : 
تصيح راتوا قلعا 
دوالذى الرية + 
وقافية مثشل الستان تطقها 
بيد الهارى وهى باق مَضِيد ما 
ولامرىء القيس : 
للقت لق ,واف ,عن عفادا 


زياد غلام ددراىق رادا 











508 
وللاعثى باجهرة : 
ساق شعرى لهم قافية 
وعلييم عار شهز مامه 
ذلقافية أصبحت تطلق ‏ إذآ ‏ على شعر الهجاء خاصة » ويتضح 1 
فى أببات الآغانى : 
أصبحت أرميكم بكل غريبة 
تحِدّ الليالى عارّها وتزيدها 
قواف كشام الوجه باق حيارها 
ذا أرسات م يك يوما شرودها 
يوا بها الركبان فى كل” موسمر 
وغل ٠‏ أنراف ‏ الزواف: يننا 
ومجمع جولد تسيهر أيبانا أخرى تفيد هذا العنى أيضأ مثل : 
خصيتك ياابن حمزة بالقوافى 
كنا شف من الى الع 
ومثل ما ورد باللسان فى مادة ( وثر ) : 
وقافية حذاء سهل رويها 
كرد الصنأ 0 ليس فيها توائر 


٠١ جواد تسهر س؟‎ » ٠١ اللسان مادة حلق  س ؟‎ )١( 


ومثل قول ابن ميادة بالاغافى  :‏ 
أَغْرّنزمى مَيَادَ للقواف 
واستمعيين وكيا ف 
ستجدين ابنك ذا قذاف 


ويمد يشا لدى ابن هشام : 





000 ع( 
اكهمزة صيعم عدي كر 


ولمذا كان المرب بحذرون دمن ميسم الشعر ومن شّدة وقع الأسان ومن بقَاء 
أثره على الممدوح والمبجو (0) 5 وآد جمع الجاهحظط بوعش أقوال الشعراء قَْ التحذير 


ولو ءَنْ نا غيره جَادتى يثي. وسح الأسان كخرح اليد 
وقال طرفه : 
حسام سيفك أو لسانك واللكام الأصي لكأ رمب السكلم 
قال فزّفه ينا + 


٠. 8‏ ك 596 7 ه جع 
رابت القوااى يتاحن موالحا 0 لشاق عنهأ آنل تولحها الآبر 


١4١ اس‎ ١ <  نييبتلاو البيان‎ 6 


سما 8 سيت 

وقال الاطل 3 
عي دلوا رهم دى على معط ص 1 والقول نقذ م /ا تنفد الآ 

ومن ثم كانوا تعتوت أشد العتابة بالقافية 0 وكانوا يقدمون الشاعر الذى 
بحسن الإتيان مها . فتقسرأ عن أنى حاحم سبل بن مد بن عهان السجزى 
اللجستاق (ت م١‏ ) قرلء ابن دريد زات (8ام) . 

وقال.: 

وأخيرنى الاصمعى قبل هذا أن أهل الكوفة لا يقدمون على الاعثى أحدا . 

قال : 1 

وكان لف لا يقدم عليه أحداً . قال أبو حاتم لانه قد قال فىكل عروض 
وركب كل قافية0© , , 

ون التقاد بارشاد الشاعر إلىكيفية اشتيار القافية لللائمة والوقت المناسب 
لتصيدها فتقرأ لدى افى هلال العسكرى قولا لبشر بن المعتمر منه 29© : 

«وإذا أردت: أن تعمل شعراً زاحضر الممعالى إلى تريد نظمبا فكرك . 
وادضرها على فايك 5 واطاب لا وزنا 53 يتأ فيه [يرادها قاؤية يحتملما 2( ذن 
المعالى ما تتمكن هن تظمه فى قافية » ولا تتمكن منه فى أخرى » أو تسكون فى هذه 
أقرب طريقاً وأيس ركافة منه فى :لك » ولآن تعاو الكلام فتأخذه من فوق 
فيجتىه ساسا سبلا ذا طلاوة ورواق وير دن أن يملوك فيجوء كرا خخ 6 


ومتجعدآ جانا 5ت . 





000( كتاب نحدولة الشعراء 3 رواية أبى دريد عن ألى جام عن الأ مى 5 اقيق م 
تورى / دار الكتاب الحديد ب حم8 ام الاة؟ 

02 كتاب الصناعتين باس ه4؛ ‏ ط“«*ه4١/الحلى ‏ اقيق على البحاوى وتحد 
أبو الفضل ابراهيم 5 


فد 

ويبين ابن جنى عنايتهم بالقافية بقوله © : 

ألا ترى أن العناية فى الشعر [نما هو بالقوانى لانها امقاطع » وفى السجع كثل 
ذلك . نعم » وآخر السجعة والقافية أشرف عنهمم من أولها والعناية بها أمس 
والحشد عليها أوفى وأه . وكذلك كلا تطرف الحرف ف القافية ازدادرا عناية به 
ومحافظة على حكمه , . 

. ولهذاكثرت النصائح فى كيفية تخير القافية وأتمنب القافية النافرة الث لاتتلاءم 

والموضع الذى أ كرهها عليه الشاعر . 

فيقول بشر ان المعمر أيضا : 

فان كانت الائزلة الآ ولى ( أى أن يكون لفظك رثشيقا » عذباً ونمآ سبلا » 
ويكون دعناك ظاهراً مكدوفاً وقريباً معروفاً » لا تواتيك ولاتمتريك » ولا 
تسنح لك عند أول نظرك وفى أول تكلفك » ونجد اللفظة لم تقع مواقمها » ولم 
تصر إلى قرارها وإلى حقها من أماكنها المقسرمة لما » والقافية لم تحل فى مرا كزها 
وفى نصاما ولم تتصل يشكلها » وكانت قلقة فى مكانها نافرة من موضعبا » فلا 
تكرهها على اغتصاب الأماكن والأزول فى غير أوطانها » فانك إذا لم تتعاط 
قرض القمر الموزون » ولم تتكلف ولم نكن حاذقاً «طبوعا ولا مما لسانك 
بصيراً مما عليك أو مالك عابك من أنت أقل عيبا منه » ورأى من هو دونك 
أنه فوقك :9) , . 


ويقول مد بن أحمد بن طباطبا العلوى فى نفس ال معنى : 


, فاذا أراد الشاعر بناء قصيدة عض المنى الذى يريد بناء الشمر عليه فكره _ 


44 دياص‎ ١ < _ الخحصائص‎ )١( 
357 ا س‎ ١ (؟) البيان والتبيين بح‎ 


سد لفان 


زر » واعد لما يلبسه إياه من الالفاظ التى تطابقه , والقواف الى توافقه » 
والوزن الذى يسلس له القول عليه . فاذا اتفق له بيت يشا كل الممى الذى يرومه 
أثبته » وأعمل فكره فى شغل القوافى ا تقتضيه من المعانى على غير تنسيق لاشعر 
وثر قيب لفتون القرل فيه » بل يعاق كل هيت يتفق له نظمه , على تفاوت ما بيته 
وبين ما قبله . فاذا كلت له المعانى» وكثرت الابيات وفق بينها بأبيات تسكون 
نظاما لها وسلكا جامعاً لما تشتت منبا » ثم يتأمل ما قد أداء إليه طبعه ونقيجة 
فكرته»فيستقصى التقاده ورم ماوهى منه » و يبدل بك ل أفظة مستكرهة لفظة سولة 
ثقية»وإن انفقت له قافية فيشغلبا فى معنى من العانى » واتفق له معنى آخخر «ضاد للبعنى 
الاول » وكانت تلك القافية أوقع فى العنى الثاقى منبا فى المعنى الآول ٠‏ تقلبا إلى 
الع الختار الذى هو أحسن وأيطل ذلك الييت أو نض يعضه » وطلب لمعناه 
قافية تك كله, و يكو نكالنتّاج الحاذق الذى يفوف وشسيه بأحسن التفويف 
وإساديه وينيرهء ولاملول ا منهفيشينه » وكالتقاش الرفبق الذى يضم الأصباغ 
فى أحسن التقاس.م نفسه » ويشبع كل صبغ منبا حي بتضاعف حسنه فى العيان » 
وكناظم الجوهر الذى رولف بين النفيس منبا وا لمين الرائق , ولا يشين عقوده ؛ 


بأن يفاوت بين جر اهرها قَ نظمبا وفنسيقها0© -6 


فالنقاد بنصحوم هذا إبما يحاولون التيسير على الشعراء ومعاو:بم ىكيفية 
اغتيار قوافيه وتحنب الثافر منبا ٠‏ بل إن اللغو يين أنفسبم الذين وضعوا المعجمات 
اللغوية جاعلين أواخر الكليات أبو ابا وأوائلما ؤمولا ما يقدمون لاشعراء خدمة 
تيسر عليبم الحصول على القافية وتقدم لمم كافة السكايات التى يكن أن يتخيدوا 


١ذه5 عيار الشعر  كتقيق لله الماحرى : وعد زقاول سلام 6 ط التجارية‎ )١( 


5-2 !3 مه 

ابن ماد الجرهرى (ت لموع مه) فقد وضع كتاب الصحاح وسعاه ١‏ تاج اللذة 
وصبداح العربية » وجعل القاعدة فى ترتيب الآلفاظ على أواخر الكام . 

يقول جو رجى زيدان : 

ه ولذا الثرئيب فائدة عند الشعراء فى طلب القرافى , )١(‏ 

وقد نبعه فى هذا بعض أصحاب المعجات اللغوية مثل ابن منظور(ت .1 ه) 
صاحب لسان العرب »كا صيف الصاغانى معجاته الثلاث بنفس الطريقة » تيعها 
فى معجم العباب الزاخر واللباب الفاخر » ومعجم البحرين فى اللفة »2 وكذا 
فى التكلة والذيل والصلة . وجاء الفيروز بادى ( ت لالره) قميف أشبر مجم 
فى العربية المعروف بااقاموس اللحيط منتبجا نفس الطريقة . وتبعه شراح القاموس 
مدل مراتطى الزبيدى ( ١٠١6‏ ه ) » رمثل أحمد فارس الشدياق ( ت ١881‏ م( 
صاحب الجاسوس علل القأموس : 

وقد عنى احدئون ,الحديث عن القافية وأهيتها . فنجد دكتور طه حسين 

ارارهس» 


عارب الفؤاد لطيف روضة فاثى 
والقوم بين أباطح وعشاش 
ألى اهتديت ودود أرمك سوفن 


ثم 
.ءا لم 5 ثُ مأاه 
فهر وحزل ل دحى ورشاش 








قالت تكاليف المْسِبّ كلفما 


د 1 
د الميجمب إذا اخيف اماشى 


أدهوك اروئة رحب واسيك غيره 
شفقًا واخشى أن بشى بك :واهئن 

فيعلق عليها قائلا : 

وأما القافية فقد لاحظت من غير شك مطلع القصيدة التى يقول فيه طرب 
الفؤاد لطيف روضة غاثى» وما أحسبك فىحاجة إلى أن أنيبك إلىموضع (غاثى) 
ان العسر والحرج وفطنت إلى قوله ( وأخثى أن بشى بك واثى ) درن لصب 
الفمل » وفطنت إلى غير ذلك مما تشتمل عليه القصيدة من مبلبل اللفظ وردىء 
القافية (0. 

ودكتور طه حسين حين ينقد قصائد املاح التائه لعلى حمود طه » لا يفسى 
أبدا الحديث عن قوافيه فيقول : 

دولكنه حرص على الوزن أكثر ما خرص عام فى القافية » وأظنه سىء 
فى القافية كثير! . وليس يعنينى أن يحد له عذراً عند أصحاب القوافى » أو لا بجد 
ولكن الذى يعني أن القوافى يحب أن تلام السمع » وما أظن أن هاتين القافيتين 
تأتلفان لكان الواو الما كنة من إحداهما » والياء الا كنة من الاخرى وانظر 
إلى هذين البيتين : 


5-2 اير‎ ٠. 
رُوحك ل رواحي آنث الحرأة‎ 


نيلات دياى على أورها 


69 سحاايث الأربعاء اح أسشاص و 


6ن 


فان تناع ات فوم ئداه 
لانت بليل الموت فى ترما 
التيسيرات الى قدءها له اللغويون مجاهم و النضائح الى افكن النقاد والبلاغيون 
محاولات شي على عتتلف العصور للتحرر من قيودها ٠.‏ 


وهذا ما ستتتاوله فيا بلى . 


١47 حديث الأريعاء  لح * ساس‎ )١( 








0 و 2 
القافية عند القدماء 

9 - موسيقى القافية والدلالة العزوية : 

تيه القدماء إلى الثثر الموسيق الذى "حدثه القافية وإلى ضرورة ارقياط 
موسماها هذه بدلالة القصي دة معي ومبى ارتياعل موسيئا الشحر ا لحن مممئاه 
والغرض الذى نظم فيه . ومن ثم نحد يشر إن المعتمر ينصح الشاعر بقوله : 

د وإذا أردت أن تعمل شعرا ذاحضير المعالى التى تريد نظهمرا فكرك واحضيرها 
عل قلبك واطلب لها وزتا يتأت فيه [برادها وقافية حتملبا » فن المعاتى ما تتمك. 
هن نظمه فى قافية ولا تتمكن منه فى أخرى » أو تنكون فى هذه أفرب طريقاً 
وأيسر كلفة منه فى تلك » ولان تعلو الكلام فتأخذه من فوق فيجىء ساسا سبلا 
ذا طلاوة وروفق » غير من أن يعلوك فيجىء كرا خا » ومتجمداً جلفا (© ٠‏ 
فالقواق إذآ يحب أن تتفق والغرض الذى ينظم فيه الشاعر » وقد تصلح قافية 
فى موضع ولا تصلح لموضع آخر . 

وقد تنه الاستاذ إميل البستانى أيضاً إلى ذلك فى مقدمته لتر جمة الإإياذة 29 
إذ يقول . 

0 وقواق الشعر اكبحدوره يخود لعضمأ ف مو ضام و قله غيره ف مو ضع آخر 
وحسبك دليلا على ذلك أن جميع قراء الشعر يطر بون ليعض القوافى دون بعض 
وإذا نظم شاعر واحد قصيدتين على بحر واحد ممدى واحد ونفس واحد » فلا 





١4# كتاب الصتاعتين سس س‎ )١( 
4٠ (؟) سا‎ 


حت أو 
ريب أن القافية الغناء تمل بالسامع إلى إبثارها على أشتما » ولريب ف أن 
اختيار فافية القصيدة أبعد مثالا من اختيار بحرها بفسبة ما يربو عدد القوافى على 
عدد البدور ؛ والمرجع فى ذلك إلى سلامة الذوق وغزارة المادة ٠‏ فالقر بحة 
الجيدة فى غنى عن أصول :وضع لها مذا الممنى » لو فرضنا أن من الممكن وضع 
مثل هذه الاصول ء فهى من نفسها تقع على القافية والبحر بلا جبد ولا تردد ... 
والشعر كالنفم الموسيق والقافية رسته أو قراره لثما جاد النغم وتناسق إلىمنتهاه 
حسمن وقعه فى الآذن وانشرح له الصدر ؛ وطربت له النفس » لكل غم أطرب 
أرباب الصناءعة وذوى الآذن السماعة فهو الحسن ٠‏ وهكذا الشعر فلا حسن وقعه 
فى تفوس قرائه وسامعيه مالم يكن جيداً » وقد يستبان بالمعنى البليغ لضعف قافبته 
أو وقرعبا فى غير مو قعها 20 , . 

أى أن ضرورة موافقة القافية بكونها صوتا لغوبا يمكن أن .يصير ننها موسيقيا 
عند الشاعر الجيد يستطيع أن يعير به عما يريد فيساوق لفظه معناه أمر لم يخف 
عن القدماء والمحدثين . 

بل ان شيخنا أيا العلاء المعرى يذهب إلى أبعد من ذلك » فيةسم القواق 
إلى ثلاثة أقسام : 

(أ) الذلل : وهى ماكثر على الالسن » وهى عليه فى القدم والحديث . 

ب( لتقسر : ما هو أقل استعالا من غيره كالجم والزاى ونحو ذلك .. 

(ج) الحوش: وهو اللواقتهجر فلا تستعمل. وهو ثل لهذا بقولالشاعر: 

كان لم رك واد للذة 
ول فظن كام وانيا اله 


000 م ا ل الغايب 8 أصول النقد الأدن عد عن ه؟؟ 











د 

مبينا أنه لا يعلم أى شعر إدى الجاهلين جاء فيه الطويل الآول مقيدا كا 
لا يو جد فى دواون الفحول من أهل الإسلام ثىء مثه0© . 

فالقافية الوا حدة لا تصلح أن تق لكل غرض » ؟ا أن مة قواف أ كثر 
ورودآ ودورانا عل آلسن الشعراء من غيرها , على حين أن البعض منبا مبجور 
غير مطروق » حوثى ينفر منها الشاعر والسامع . 

والقو افى للشاعر كالمو سيا لللحن يعرف بها وتدل عليه » فضلا عن أنها قد 
تصير جوءا من شعره فلا يتحول عنبا لغيرها . وما أذك الملحوظة الثى لاحظم! 
الشيخ أبو العلاء حيئيا بين القوافى والاحر الى نظم فيبا امرؤ القيس والبحترى ٠‏ 

«؛ - براعة النظم والقافية : 

باأرغم من القيود الى نحتما القافية على الشاعر » وبالرغم من أن الكثير بن 
من الشعراء قد صرحوا! بمعانائهم فى البحث عن القافية المناسبة عند النظم » إلا 
أننا بمد أن ثمة محاولا تكثيرة ظبرت لتدال على براعة الشاعر فى النظم ولإظراد , 
قدرته على الإتيان بما لا تازمه القافية به اقتدارآ منه وتدليلا على طول باعه 
ومعرفته باللغة ومكنه من القافية . ْ 

وقد عرفت هذه امحاولات لدى الشعراء("© ٠‏ قبل أن ينظم أبو العلاء قصائده 
فى لزوم ما لا يازم . بل إنها نعأت بالمصر الجاهلى أيضاء فتجد الشنفرى لعزم 
فى قصيدته التى مطلعما : 


#8 8# سس لي 


7 سمه 
وما وَدّعت ديرا ها إذ "وات 

[69 راجم اللزوميات ( المقدمة ) . 

)222 راجم سل الحندى ‏ ح ؟ اس 2158- ١١٠١1١‏ 


سس 7[ © سم 


اللام قبل الناء وإن لم يلترمها إلا فى خمسة عثمر يبتأ من هذه القصيدة 





كا الترم النابغة فى قصيدته اأنىمطلمم! : 


الى اس 


عرقت "متصازلا در كنات 
: مني بهو 
تأعلى الجزع 7 للحى المون 


والتزم الياء قبل النون فى أبيات التصيدة كلبا » وعددها ثلائة وعشرون بين . 
كذلك رويت للااعثى قصيدة مطلعما : 


فدى لبى ذهّل بن شيبان ناقى 
وراكبًا يوم الأقاله وقلت 





الم فيبا اللام قبل الناء فى الابيات السبعة الى وردت هنما فى ديوانه 


المطروع ( ص 74 ) . 
ورويت لعمرو بن معد يكرب أبيات يقول فيا : 


ولما رأيت الخيل و كان 


2 2 
-_ 5 ني 9 ٠‏ ل 


بلتزم فيها الراء قبل ألتاه . 
كا فسب القالى فى أماليه ب ١‏ / ص (م أحد عشر بيتا إلى سالى إن ربيعة 


التزم فيها اللام قبل التاء ومطلعما ٠.‏ 


لما وأهلك بالّاورى فااحلة 
(م؟ - القانية ) 











0 الا إلى علياء 
وقد نسيها الأصمعى إلى 16 
ْ ش ف للها اء أ كانت تذكيرا 
1 ذ 1 ١‏ الس انه . :4 
أم تأنيثا » مثل قول ألى الاسود: | 
لم 8 
ا د ادن 0 اتى 
هير ابن مسدموق 0 
د أو يعات عد ذايها 
وانت 35 نأى حقيق بذاك 
انتية انا 
وخيرنى من 251 ارسلت 1 7 
أخذث كتابى مُمْرًِا يشما 
ا ك وبارك ) . 
وإذكانو! يأتون معبا بغير كاف الطاب مثل ( هالك وبارك ) 
ش 3 5 فقد ااثر 
فى العصر الاموى تجد هذا أيضا لدى الكثيرين من الشعراء » فقد لتم 
و و ٍِ 


رم 5- 
ص به جه 5 
ع حل بلا عند لأئة (يلة 


ويوها:“ أبلاك لله رغم جديل 
كذلك فعل عبد الله بن الدمينة فى التزام الياء قبل حرف الروى بسبعة أبيات 
فى قصيدته الى مطلعها : 
وإذا عتبت على بت كأتى ْ 
بالليل مستسرة الف او سليم 
وباثثى عشر بينا من قصيدته : 


سقى الله التوافم من حير 


كا التز م اللام قبل كاف الخطاب فى تسعة عثير بيّا مطلعبا : 


قفى 3 أميم القاب © أقَغى 1 3 


م 


وإن كان أقى فى البيت الثاتى بقوله ( درك ) فم 9 م الام . 


ا ِ. 6 


ر در | إن ترّاخت مق 
أيادى لم تَئَنْ وإن هى جلت 
فٌّ غير محجدوب الخنى عن صدرقه 
ولا مُظور الشكوى إذا التّمْل رات 
لط شين ا 
فكانك كذى عييه عن 00 
وقد نظم كثير عزة أيضا قصيدة التزم فيها اللام قبل ثناء الغائية ومطلعبا : 
خليلى هذا ربم مرّة فاعقلا 
قاو يكنا ْم ابكيا حيثٌ حَلْتَ 





)١(‏ راجم ما ورد لدى سلم الندى : < ؟« ص ١١4١‏ فى السبة هده الأببات 
إلى آخرين . 





عدا واو حسم 
أما فى العصر العيامى فقد أ كثر الشعراء من. الّزام ما لا يازم وإنكان أ كتره 
الم وأولها : 


إذا شعت فاندّببى إلى الرّاح وااعنى 


إلى اشاب دن ذى خلة وديم 
كا النزم الواو قبل الياء فى اثنين وأر بعين بيت أوما 
نا أبدا فت تمانيه ف أَرْوَى 

وَحُرُوىَ وكمأدنتك من لوعة حُرْوَى 
وليس بازمه ذلك إنكانت الياء رويا(© كا يقول أبو العلاء . 


وقد عرف ابن الرومى بكيرة لزومه للا لايلزم ويدا لديه هذا اللزوم بصورة 
واضحة اطول نفسه وكثرة عدد أبيات قصائده . فق قصيدته الى مطلعها : 


شاب 5 ولاتث حين” مشيب 


سس «*سم 


- 


وقنينة الال ار لي 
٠‏ ير 5-8 وه 


التزم الياء قيل الياء فىأببات القصيدة كلا وعددها مائة وسئة عر ينا »كا التزم 
الواو قبل الياء أسنا قُْ قصيدنه الى مطلءبا ٠.‏ 


3ك آل 5 الي - 
ميلك ىق انت شاخص” ف معد ونب 


0 وي 


وميساعى إإيكمم منسوب 





١١14 سكم المندى - ؟ س‎ * 4١ راحم اللزوميات : سن‎ )١( 


كا ااه 


وعدد أباتها مائة ووإحد وخصدون بيتا ٠.‏ بل إننا وه يلتزم أحيانا حرفين 
قبل حرف الروى » فيلازم الناء قبل الالف والحمزة فى مانية أبيات أوها : 


مه مل ٠.‏ بكم 
0 


سَبََتْ اشتة ودام سَفه 
ووفاك العتسنواوك ال كفاد 
وإن كان أحانا لا يلتزم بالحر فين بل بعدل عن احرف السابق للالف فيأق 
بغيره مثليا فعل فى قصيدته الى مطلعها : 
ِو 50 57 
من رةه غور اليقأه 
يقول ان رشيق القيرواى رت دمع ه) 299 . 


أنه كان لا يعاقب بين الواو والتاء فى أ كثر شعره قدرة على الشعر واتساءا فيه ». 


ومن ثم فائنا ترى أن أبا العلاء لم يبتدع هذا النوع من البديع ابتداءا بل 
سبق إليه . وإما فضله فى هذا الالتزام به » والتوفر عل النظم فيه » والإ كثار من 
القيود الى يميد نفسه بها. 

يقول سل الجندى ( < م / ص :)١١44‏ 

هم جاء أبو العلاء » فالترم هذا الإعمات » كا الترم كثيرأ من التشديد 


)١(‏ ابن رشيق/ العمدة س ١١٠‏ (ط دار اليل9177١)تحقيق‏ عرى الدين عبد اليد 








داا ١١‏ سم 
والتنسيق فى كل ضرب من ضروب حياته . وهو أكثر الشعراء التزاما فى هذا 
النوع » ولوس فى شعراء العربية عامة من نظم ديوانا يحترى على أحد عشر أاف 
: بيت والارم فى جميعبا ما لا يازم غيره . وفيه قصائد يبلغ عدد أبيائها أ كثر من 
تسعين بيتا . وابن الرومى أتى بأبيات أ كثر من هذا ء إلا أنه التزم فيها. حرف 

الردف كا رأيت » : 

فأبو العلاء إذ يكثر من القيود واللزوميات ويراعيبا داتما فى شعره » فأحياناً 
يترم حرفا إزاعدا اراحا! اخري يلترم خرفين » وطررا يرم 259 احرف 

لا ا ا 00 


يأترم الحرف فيقول 


أَر و انا فننا و لس نا بها 





عِلمٌ فكيف إذا حوتها الأقبر 
فيأتى بالباء داتما قبل الراء فى القصيدة 
ويلترم الحرفين فيقول : 
لقلا يكلم وإن عمدت له 
0 عادر سمه كا نقذ 
فيأق بالنونر الناء قبل الذال فى القصيدة كلما 5 
ويلتزم ثلائة أحرف فيقول : 
371 واد شرب » الناأس على خبرة 


2 هو .2 
فيُم سرون ولا يمذبون 


. راجم الازوميات وسام الجندى فى نفس الموضم‎ )١( 





سد | له 
آنيا بالذال والباء والواو قبل النون. 
ويلزم أربعة أحرف فيقول 5 

إذا دَرَت الكأسُ فى داره 


فقد رحل الدّينَ عن ذارهم 
مضيقاً على نفسه بالإنيان بالدال والآالف والراء والماء قيل حرف الروى 
فى القصيدة كلها ٠‏ 
ويلتوم خمسة أحرف فيقول : 
3 د ل ان ب هَامِدة 
تعاوقة اله فرك 00 
ملترما الإعنات فى الإتيان بالراء والأالف والهمزة والراء الثانية والكاف 
قبل حرف الروى ف كافة الآبيات . وهذا لم يتأت لاحد قبله ولا بعده('» فضلا 
عن أن ديواله ينتظم حرو فالمعجم كلبا مدلا ؤ.مقدمته بمعرفته بعلم القافية فيذ كر 
حروفبا وحركاتها وعيو.با . وقد رتب نظمه على مائة وثلاثة عثير فصلا وجعل 
لكل حرف من حروف الحجاء عدا الالف- أربمة فصول ونقا لحالات الروى 
ها وفتحأ وكسراً أو دون حركة ( أى بالسكون) ؛ جاعلا للآلف قصلا واحداً 


)١(‏ هذاما أعلمه إلا أتى وجدت لدى مسطفى صادق الرافعى بتاريخ آداب العرب 
ء ”اس للا" أن عبد العزيز بن قاض حماة قصده أيضا . يقول الراقعى : « ولم تعرف بعد 
العرى من تكلف تأليفا مستقلا فى لزوم ما لا يازم ٠‏ إلا ما وقفنا عليه فى ترجة عبد العزيز 
ابن قاضى حماة من فوات الونيات ؛ وقد توفى سنة 55 ه فقد فال فيه الشيخ 0 الدين 
المندى : «لا أعرف فى شعراء العام بعد الخسمائة من نظم أحسن منه أو لا أجزل ولا 
أفصح ولا أسنم ولا أ كثرء فان له فى لزوم ما لا يازم مجلدأ كبيراً » . 





' ممم ١5‏ يوه 
إذ أتها لا تأتى إلا ساكنة . وما تتم فصول الكتاب مائة وثلاثة عثر » لآن 
المرروف غيرها ثمانية وعشرون حرفا لكل أربءة فصول 2 ايتدأ كتايه بالهمزة 
وفص ولا الاربع مثنا بالالف ولما فمل واحد وق بعدها بالياء وسائر حروف 
الحجاء على النر يب جاعلا لكل فصولا أربعة.وقد ا كرس عندفصل الالف بقوله: 

د هذا الفصل حمل وجرين , أحدهما : أن يكون على ما رتبت ء والآخر: 
أن بون الرومى ما قبل الالفء وكرن اللالف وصلاع 2©(2, 

ويعاق سام الجندى 2)2 على ذلك بقوله :5 

د وهذا صحبح ء إلا أننا إذا جعلنا الروى ما قبل الالف: لم يبق فى الأبيات 
لزوم ما لا يازم قبل احرف الذى قبل الالف حرفا آخمر فى جميع أبياته بل بناء 
فيبا مثل قوله : 

7" م ء"« 
قود أله أن ,الادمى ‏ معدي 
إل أت رلك النالاون يه ته 
اي 59 - 38 3 
فم ولاة الميت ىم رحيله 
01 و 2 3 2 
أصابوا تراثا واستراح الذى مَمَى 
فإننا إذا جعلنا الآالف وصلاء والضاد الي قولها رويا » لم يبق فالبيتين لزوم 
ها لا يلزم ٠‏ لآن الحرف الذى قبل الضاد فى البيت الأول قاف ٠‏ وف الثانى مم . 
فتأمل » . 


. اللزوميات وسلم الجندى‎ )١( 
١١174 سل الجندى : - ؟ س‎ 2) 


حدمة د 

وقد التزم أيو العلاء فى لزومياته ما لم يليه عليه وإن كان ل يغب عن بعض 
المدثين» إذ يرى دكتور عبد الوهاب عزام(2 أنه النزم بدوائر الخايل على نفس 
تريب الخليل لها . 

ينقل سلم الجندى عنه فيقول : 

« وزعم بعض المعاصرين أن أبا العلاء رتب الكتاب نر تيبا آخر ولم ينه له 
وذلك أنه جعل الاوزان فى كل فصل مرتبة عل ترئيب الدوائر والاحر عند 
العروضيين ومراده بذلك أن أبا العلاء إذا نظم فى الحرف المتحرك بالضم مثلا 
أبيانا من أبحر متعددة » فانه يرتب الأبحر فىكتابه على حسب ترتييبا فى دوائر 
العروض » فيذكر الطويل أولاء ثم الببيط» ثم الوافر » فالكامل » الحرج ؛ 
فالرمل إلى آخر البحور( . 

ولكن الجندى يشكلك فى صحة هذه الملحوظة فيقول : 

د ويظبر للتأمل فى ( لزوم ما لا يلزم ) أن هذا اللرتيب ل يلتزمه آبو الملاء 
فى جميع كتايه ولو التزمه لنبه له . و[نما وقعكثيراً فى بعض الفصول2 » . 

“م يقوم بالتدليل على محة اعتراضه يما ورد باللزوميات غنالنا لترتيب 
دوائر العروض . 

وعلى أى” ناعتراض سلم الجندى على ماجاء به دكتور عبد الوهاب عزام 
لا ينفى أن التزام أنى العلاء بترتيب الدوائر العروضية ينتظم أغلب الأزوميات 
ولم ينب عن ذلك إلا المواضع التى نيه إليبا سلم الجندى . وهى تكاد تعد على 
أصابع اليدين9؟ . 


() كلمة ألقاها فى المهرجان الألفى لأبى العلاء س *8؟ من المهرجان الألفى فى المحمم 
العامى فى دمشق ٠‏ 

00( سلم الجندى : < ؟ من ١١548‏ 

قرف راجم سليم الجندى : ح ؟ سا ةخ١اؤ‏ د .ءاوللا 





سس ]5و إ ا عه 


م س علماء اللاغة والقافية : 

وقد عنى عداء البلاغة فما عنوا بدرا'سة الالوان البلاغية ال تلكأ عن القافية 
حيها يضاعف القاعر من موسيق البيت الداخلية . فيأق بالالفاظ السجوعة 
أو يوازن بين مصراعى البيت وجزأيه أو يكرر اللفظ أو يوضع المعنى بما يزيده 
جمالا وبق بالقافية . 

وقد عدد أبو هلال العسكرى (© كثيراً من هذه المحاولات فذ كر الترصيع 
والتشطير والجاررة و:تعطف والإيغال والتوشيح ورد الإعجاز على الصدور 
والتطرير ٠.‏ 

| - فالترصيع من قولحم : رصعت العقد » إذا فملته . 

وهو أن يكون حشو البيت مسجوعاً . ومثاله قول امرىء القيس : 

2 ع 5 8 وار 5 2 َ__ 1 0 2 

ليم الشلى عل الشذوى عر النسا 

له حجباث مُشرفات على القّال © 


وقوله ينا : 
فو رُ القيام قطيمٌ الكلا 


ل 6 2 1 
ع لفسال عن دي عرو جمدي 
١‏ وقول أوس أن حجر : 


م اب 


دشا حناجرها 34 0 مشافرئها 


- إل طأريي» وى ِِ م6 
لست أاولادها فى قرقر ضَاحى 
ّ- 





. كتاب الصناعتين‎ )١( 
. في الفخدذ ». والححبات : رءوس عظام اليدين . والغالى : اللحم على الورك‎ 
(؟) الجش: مم اجش» وهو الغليظ الصوت . والملم: جم أعلم وهو المشقوق الشفة المليا‎ 


سد فياه [ا سه 


وقول الذر بن نولب : 


طويلُ الذتراع ان اراق 
:7 5 5 
بواش_ث بالسببٍ الاغيسر 
وقول الآفوه الاودى : 
سود غدائيها باج محاجرّها 


عع م1 


كأن أطراقَا لما اجتلى الف 
وقول العجير السارل : 
شم الذرى مو “فنا العردى 
وقرل الخنساء : 


حامى الحقيقة » >موةٌ الخليقة مب 


د الطريقة » تناع وضرار 
جوابٌ قاضيه حزار ثناهيه 

عفاد أل به ٠‏ للخيل حرا ار 
وقول أبى صخر الحهذل : 


فم 


م ره و 2 
وتلك هيكلة ىود هياب 


صقر اء ردملة ف 000 00 





)١(‏ الطنف ؛ الستورء 
(؟) الود ء الشابة . والمتلة المسنة أللوا: 





000 
وقول أبى المثل : 
حامى الحقيقة » سال الوديقة دء 

ماق الوسيقة لا يكس ولاوان”" 
وقول ان الرومى : 
عوواة: ف :وطق فنواق. “فق ذاف 

َه فى ميف + براه فى و9 
ويستحسن أبو هلال العسكرى اللرصيع إذا اتفق فى موضمع أو موضمين 


من القصيدة » أما إذا كثر وتوالى فبو تكلف وتعسف عنده وليس من تأليف 
ابلخاء ونظم القصحاء 9 , 

ب - والاشطير هو توازن اللصراعين والجرأين وتعادل أقسامهما مع قيامكل 
واحد منبما يتفسه » واستغنائه عن صاحيه . ويذكر أبو هلال مثالا ذلك قول 


: أوس ١‏ إن حجر ١‏ 
تسدركم عرس إلينا و عامرث” 


درفنا كه إلييكم ظ تغلب 


. نال : أى ينسل ف الوديقة وهى شدة الحمر . والمتاق الذى يطرد الطريدة‎ )١( 
. الوسيقة : القطعة من الإبل‎ 

(0) الوطف : كثرة شعر الحاجبين . والقنا : ارتفاع الأنف - والذلف : صفر الأئف 
واستواء الرقبة ٠‏ واللفاء : الضخمة الفخذين . والقيب : دقة الحصر . 

(؟) راحم الصناعتين :اس 85٠0‏ 4و؟ 


1 5 
وقول ذى الرمة : 


ع وعاس 07 سس 
استحدت الركن من أشياعهم خَبرا 


1 25 م و 
وقول اليحترى : 


شوق اليك عقيس “نه الادفد 
١‏ 
و-«وى إايك 2 عنة الأضلمم 
وقول أنى تمام : 


1 
احاو لت إرشادى فمقلى مرشدى 


0 1 15 . 2 
او استمت 'أديبى فدهرى مؤدى 


وقول البحترى أيضا : 
فقف مُسْمداً فيون إن كنت عاذرا 
ور يدا عترن .إن كنرك 0 
ج- والمججماورة : تردد لفظتين فى البيت مع وفوع كل واحدة منبما بجوار 
الأخرى أو قربي منبا . ويشترط أبو هلال ألا تتكون إحداها لنرا لايمتاج إليه 
ومدّل لها بقول علقمة : 


7 ل 


مد ::. 37 090 
ومطعم الثم 052 الغذمر مطييةه 
2 8 5 5 م - د 
ا فى بو ده والمخروم دروم 


[(69 راجم الصئاعتين : ص م475 حش + 21 











ساء واس 
وقول أنى بمام : 
8 3 "1 3 
وما صيقٌ أقطار البلاد اضافى 
إليك » ولكن مذهى فيك مَذْهَ 
وقول مسلم بن الوليد : 
أتك المطايا تتدى بمطيّة 
عليها فَتى كااتّصّل يوا نه الكمثك”© 


ء ب والتعطف : « أن تذكر اللفظ ثم تسكرره » والمعنى عنتلف , (© 





وين أبو هلال زعم أن امرأ القيس أول من ابتدأه فى قوله : 
ألا إتى بال على جمل بال 
يسوق بنا بال ويتبمنا بال 
ويقول:« وليس هذا من التعطف عل الاصل الذى أصلوه » وذلك أنالالفاظ 
المكررة فى هذا البيت بمعتى واحد مجمعما البلى فلا اختلاف بينهما وإنمسا صاركل 
واحد منبا صفة لثىء فاختلفت لهذه الجهة » لا من جبة اختلافيا فى معانيها » . 
ومثل للتعطف بقول الشماخ : 
كادث كنا سان ولحل إن عنقت 
حَمَامَة فدهت ساقا على ساق 


9م راجم الم:اعتين : ص ١؟1‏ 4# 
(؟) كتاب الصناعتين : س 48 


1ت 


ويفسر التعطف. فى البيت يقوله ١‏ أى دعت حامة » وهو ذ كر القهارى 
ويسمى الساق عنده - على ساق شجرة ٠‏ 


ومنه قرل أنى تمام : 


ع ا 2 5-0 
اليدقة أإصدق انام دن الكا 


١‏ #خال غ2 
اه حده الحد بين الحد واللمس 


ه-الإيغال : من أوغل فى الامر إذا أبعد الذهاب فيه ؛ وهو أن تستوفى معنى 
الكلام قبل البلوغ إلى مقطعه » ثم تأتى بالمقطم فتزيد معتى آخر بز يد به وضوساً 
وشرعا وتوكيدا وضددا0). 


نوق أب هلال تسيا لعن الاضكى عن مال التوزف دعن أشعدر 
الناس ؟ فقال : من يأ بالمنى اليس فيجمله بلذظه كبيرآ ٠‏ أو الكبير فيجعله 
بلنظه خسيساً ٠‏ أو ينقضى كلامه قبل القافية » فاذا احتاج إليبا أفاد مما معنى . 
قال : قلت : نحو من ؟ قال : قول ذى الرمة حيث يول : 


قف اميس فى أطلال مه فاسأل 
مُفوم كأغلاق: اثواة اتدل 


ذنم كلامه وبالرداء . قبل المسلسل ثم قال ( المسلسل ) » فزاد شيئا بالمساسل 
م قال : 


أظن الذى يُمْدى عيك سؤاليها 


خسم 
مفصل 
. م 


ذوعا ككيدين الحمات (١‏ 


9ع راحم الصناعتين : س م27 له + 
.(؟) كتاب الصناعتين : ص مونم 





ب موس 
فت كلامه اجمان » ثم قال : , المفمل فراد شيئا » . 
قلت : ونحو من ؟ قال : 
, الاعثى حيث يقول : 
كناطح كر مين اننا 
ذلم تفسرها وأوهى قر له الوعل 
, وأوهى قرثه الوعل » فزاد معنى . 
قلت : وكيف صار الوعل مفضلا علىكل ما ينطح ؟ قال : 
لآنه ينحط من قلة الجبل على قرنيه فلا بضيرهء6©3(7. 

ظ ويلاحظ أن الإيغال ضرورة للإنيان بالقافية» وما يحسن إذا أضاف معنى 
جديداً . ولا تخرج الأمثلة الى أنى ما الأصمعى وأبو هلال عن أن نكون 
إضافة صفة لما سبق ذكره أو تاهما من التوابع كالبدل أو الاوكيد أو غير ذلك 
أو توضيحا لما يريد الشاعر التعبير عنه مثل قول امرىء اليس : 

كأن عيونَ الوحش حَوْل خيائنا 
#ا ع ا ١‏ وده 
وأرحلنا الدزع الذى لم يقب 


قال أبو هلال : « قوله ول يثقب يزيد التشبيه توكيدا » لآن عيون الوحشس 


غير ميقة» 02 


)١(‏ كتاب الصناعتين : س هوم 
(؟) كتاب الصناعتين : س 55م 


ثم( سس 

خير يآخره 6 وصدره وثهد لعجزه حى لو سعءءت شعرا 0 وعرفت روبه “ثم 
“رمت صدر يبت منه وقفت على عجزه قبل بلوغ السماع إليه » . 

وهذا النوع نما يدئل على قدرة الشاعر وتمكيه من الإفصاح عنما يريد فتأق 
قراقيه بلا معاناة أو مكلف » . ويقول أبو هلال «١‏ وير الشعر ما تسابق صدوره 
[عجازه ومعانيه ألفاظه مسابة ةفتراه سلساً فى النظام » جار يا على اللسان » لا يثناى 
ولا يتناف ر كأنه سبيكة مفرغة » أو وشى منمنٌ 0 أو عة_د منظم من جوهر 
متشا كل (© متمكن القوافى غير قلقة وثابتة غير مسرجة » ألفاظه متطابقة » 
وقوافه متوافقة » ومعانه متعادلة . كل ثىء منه مو ضوع فى موضعه 6 وواقم 
فى موقعه » فاذا يقض بناؤه » وحلٌ نظامه وجعل ثثراً » لم يذهب يله 6 وم 
تبطل جودته فى معناه وافظه » فيدلم نقضه لبناء ستآانف ) وجوهره لنظام 

وقد مثل له يقول الراعى : 

وإن وزن الحصى فوزنت قومى 


2-2 م م َ 


هي 57 
وجحدت حعى ضربيتم ررية 
ويعلق فيقول : ٠‏ إذا سمع الإنان أول هذا البيت وقد تقدمت عنده قافية 
القصيدة اسةتخرج لغظ قافيته لآنه عرف أن قوله ( وذن الحصى ) سان عه 
( رزين ) لعلتين : إحداهما أن قافية القصيدة توحيه » والاخرى أن نظام البيت 


يقتضيه لآن الذى يفاخر برجاحة الحصى ينبغى أن يصفه بالرذانة ». 





١617 كتاب الصناعين اص‎ )١( 
) رم م ب القافية‎ 





1 د 
كما مثل له يول البحترى . 
فلس الذى عَلاته سَُسَلْل 
وليس الذى حَرمته بحرام 
وهو عنده من عجيب التوشيح ١‏ وذلك أن من ممع النصف الارل عرف 
الآخير يكاله 60 . 
(د) 0 الاعجاز على المدور: 
هو موافقة آخركلة فى البيت (كللة القافية ) كلئة وردت به سابقة لها. وهو 
ينقسم إلى أنواع ثلاثة : 
الآول : ما يوافق (كلة القافية ) آخ ركبة فى التصف الآول منه ومثل له 
بغرل عثرة . 
عفرا برقي اللية .مدل 
لا بد أن أسقى بذاك المنبل 
وقول جرير : 
زعم الفرزدق أن سيقعل مرينا 
اع بكترله ااومة. ان 


الشانى : ما يكون فىحشو الكلام”م فى فاصلته. ومثل له بقول امرىءالقيس 





إذا الره لم يرن عليه لسانه 


ته 
فليس على ثىة سواه بخزاد 





هن!إ| حم 
وقول زهير : 


5 


ولآانت ا م خاقت وام 
الثالك : مايوافق أول كلة منبها آخر كلءة فى النصف الاخير ( كللذ القافية) 


0500-6 


ومثل له يقول الشاعر : 
ريس إلى ابن السم ل 5 

وليس إلى داعى الوَتعى بسريع 
ويقول اين الآاسلت : 
أب ل فندن من عالت 

3 امرىه فى شأنه شاع 
وقد الحق هذه الانواع نوعا ابعاً يقع فى حشو النصذين عثلا له بقول 


افر ين تولب : ب 


بوذ الفى طول السلامة والئنى 


5 
ل 
8 


فكيف ترى طول السلامة يمل 
(ح) والتطرين : 


٠‏ هو أن يقع فى أبيات متوالية من القصيدة كلرات مقساوية فى الوزن فيكون 
كالطراز فى الثوب . ومثل له فما مثل يقول أحمد إن أى طادر : 


اا ا ا ا 





ع ع|ؤا ده 
إذا | بو قاسم حادت ا بده 
لم يحمد الأجودان : البَدْر والمظنٌ 
كي 007 اله 
وإد اعتايف:: اذيا انوار غرنه 


تشايل الأنووان:+ العسن والقمة 


00-0 7 عن 


وإِن مةى رأنه أو حد عزمته 
تأخر الماضيان : السيفف والقذر 
من لم يكن حَذْرًا من حذُ صَؤلته 
لم يبدرما المُزعحان : الخو فوااحَذَّرُ 


5 500 5 2 
فالتطريز فى قوله « الاجودان, » «الانوران» و « الماضيان , و , المرعجان » 





عوده0 
و0 اه 
عانقا 
بم وب 8411 
1 ووه ب 416 ير بك 
انكف اريك عه 
روه مه يمه 7 


)05( راحم السناعتين ‏ ص ٠٠‏ 4 ب #٠"‏ 


ل (١7‏ سمه 


سند ## اعد 


ضرائر القافية 
إذا ما نظرئا إلى عدد الكلرمات ال يتكون منبا سطر الشعر عادة » لو جدنا أنه 
فى الأحر القصيرة يتكون من أر يع كلدات , إذا كان مكو نا من ثلاث تفعيلات . 
أما فى الاح الطويلة التى تتنكون من شطر تين » فعدد الكلمات يتراوح فيها من 
مان إلى عشر كلمات . 
ولذاك ذان على الشاعر فى الأ حر القصيرة أن ياتى بالقافية بعدكل ثلاث كليات 
أى فى الكلمة الرابعة. وهو أمر عسير » وكثيراً ما يضطر إلى استمال ما ليس 
يجائر لغويا أو نويا ولذلك أيضا فإنضرائر القافية فى الابحر القصيرة . وأمم 
ما مثلها الرجر ‏ أ كير بكثير من نظائرها فى الاحر الطويلة » وخاصة إذا كان 
الرجز من تفعيلتين مثلا . 
يضطر الشاعر لتغيير تركيب الملة ولاختصار الكلمات أو إضافة حيرف أو 
أكثر إليها أو تغبير نطقما أو لتخيير اللاصوات اللغوية فى الروى؛ أو تغيير كينها . 


كذلك فان الشاعر ليس حواً من الناحية اللغوية » فاذا كانت القافية روما ' 


مكسور وجب عليه أن يأتى بمعدكل ثلاث كلمات بكلمة فى حالة الإفراد بحرورة 
أو مضافة » ونى حالة التثذية مرفوعة » أو أمر للمفرد ٠.‏ وإذا كان صوت الروى 
مفتوحا وجب أن تنكون كل رابع كلة مفرداً اميا ماصوياً أو جمع لكسير 
منصوباً أو جمع مذكر سالا منصوياً . ويمكن أن بأتى بالقعل أيضاً , ولكن يحب 

٠ تحقيق د . زغلول سلام‎ ٠ راجم ضرائر الشعرء لألى عبد الله تمدين جعفر. اليمى‎ )١( 


وذ. مصطقى هدارة 3-35 منعأة المعارفت 6 وأولان س 5١‏ وما يلها » وبلوخ ص >" 
من كتاب مطمهدم8 بوره" . 


سارلا سس 
أن يكون فعلا ماضيا مسندآ للغائب أو الخاطب المهردين أو للثن ىأو جماعة الإناث 
أو كون مذدارعا متصوبا مدندا للافردة الحاطة أو الغائب أو الخاطب المفردبن 
أو جماعة الإناث . وإ ن كان المضارع فى حالة الرفع أمكن أن تأتى جميع التصار يف 
عدا الآفءالالخخسة أو وهمماهم4 (أى بالوقف والنسكين ) المسندللثى والخاطبات 
والغائبات . وإذا كان الفمل مؤكداً أمكن أن تأت كل صيغ المضارعة الاثناة وابجمع 
والخاطة الفردة . 
أما القافية الى روما مضموم فلا يأتى معبا إلا الاسم المرفوع أو الفعل الحاضى 
الميئد للمتكام وجماعة الغا ين. وق المضارع المنصوب معظم حاللات الإسناد للتفرد 
وجمع المتكلمين . وف حال الرفع أو الوقف بالنسكين اند للمخاطين والغائبين 
وأمر الخاطبين (© . 
وإذا كان الروى ساكتنا ذان حرية الشناعر تصبس غير مقيدة » لآن معظم 
السكلبات يكن أن تأتى فى القافية طالما كان الاسم أو الفعل ينتبى بحركة قصيرة . 
وإذا كانت السكلمة تنتبى بالياء المفتوحة والنون » وجب أن يأتى الشاعر بعد 
كل ثلاث كلبات باسم مثثى أو بفعل ناقص فى صيخة المضارع مسند بماعة الإناث, 
لل لل ل وا ا 
آل حعت أن رامخصر | المهر ان 
ونترك الدينَ علينا والدين 
زحف" من الخيفين بعد الزحفين 


عر 


٠١7 راجم يلوخ سا ص‎ )١( 


سساورلس- 
ملمونة تسل لونا عن ون 
كأنها متفة فى برديّن 
تنحى على الشمراخ مثل الفأسين 


5 مثل منشارربن حدابدك الحرفيلن 


؟كعدام اأءعم اهم ى مله , (0 


ألمصيهة منصبه فى تحفيل 


ولرؤية أرجوزة من أربع وتسعين بيتا ( رقم ) نذنهى القافية فيبا بالتاء 
المفتوح ما قيلما وخر وجما يأء . إذا وجب أن نكو ن كلمة القافية اسم أو مصدراً 
للبريد على وزن فاعل » افمل » الفعل » افتعل » استفعل » أو اسم فاعل للبجرد 
النأقص » وأن يتسكرر ورود الاسم الذى جاء مرة فى حالة الجر فى المواضع 
لأشاءهة مرة أخرى . 

كا استعمل رؤرية التعبير بالاءم يصفة نكاد :-كون مطلقة ا 

أما قصيدةه الى تنتبى قافيةبا بالتاء المسبوقة باللكسرة وخروجماواو (رهم١٠)‏ 
والمكونة من أربعة وسبعين بيدا » فان صيخ الأافمال الناقمة المسندة للفرد 
فى صيغة الماضى كثير :كا استعمل صبخة فيرالنادرة الاستعمال 27 مثل الاريت» 


وى دير 7 
شكت » اللريت9© ,. 
ميم 2 





١؟‎ 4 ح1١ وباللسان ب‎ ١70١ نوادر أبى زيد 4 » أراجيز 78 : وجاء بالمؤتاف‎ )١( 
. رجز آخر ينفس القافية‎ ١65-1١ < ولأبى ميمون النضر بن سامة التجلى بعيون الأخبار‎ 

[فع6 راجم بارت عن الاسم من 6١‏ »اذا 

)2 راجم أيضا رقم ١١‏ - أولان -- س 515 


بييوم سنس دفي شوو ويس ووط اه سما 0 





لا 

وكتمثل الصمعوية ولاشك فى قصمدة العجاج ذات الائئى بيت (رقم .+ ) 
والق تلتبى قافيتها باليا. المكسور ما قبلما وخروجبا الضْمة وقصيدة ررية 
ذات المائة والثلاث والآر بعين بدا والقى تلتمى قافيتها بالباء المكسور ما قيلبا 
وخروجها الكسرة : لآ نكل رابع كلمة يحب أن يكون ملحقا حا ياء الفسبة . 

فاختيار الكليات إذآ متوقف على القافية وقد يضطر الشاعر للاستعانة بكليات 
غريبة أو كنات فارسية للتخلص من هذا المأزق . وما! كثر الكلمات الفارسية 
القى استعمابا رئربة فى أراجيزه مثل هفتقن ('© » شبرقن 29 » حشتقن 9© , 
رندقن 29 » زنيق ©ء بروقن (2 » لمندقن 290 . 

ويلاحظ هذا أيضأ لدى العجاج » فقد استعمل كا نحصى فى ديوانه ‏ 
خمس عشرة كلبة فارسية جاءت كلها بالقافية وهى : الأرندج » برخوا » البردج » 
الببرج » الرهوج » التسبيج » السمرج ٠‏ المائكء العفرء فرّخوا» الفنرج 
مارسر جيس » نيزك »ء النيزك ٠‏ اليدندج . 

وقد لاحظ الاحمعى أن هذه الكليات فارسية الاصل » وإن كانت قد وضعت 
فى قالب عرى لتصلح أن 'بحىء فى موضع القافية . 

فكلمة اليد ندج الوجاءت فى أرجو زنه التى مطلها : ( رقم الإساص 068 ) 


ما هاج أحزانا وشجوا قد شجا 


- أرجوزة رقم 0ه لس هفتى ح- أسبوعى‎ )١( 

. رقم لاه أو شاهرك > وريد تاجى‎ )١( 

(؟) رقم مه أى خشتك > بنيقة أو وصلة يحجر الرمال . 

(4) رقم ؟5 

(ه) رقم 9ه 

() رقم داص أو يرواق حت زعر أبيش أو قرفل أو أصفر . 
(4) رقم ١71‏ من الأصل الفارمى . كنده 2ت لحندق - 


3 
لم تسكن السكلمة الفارسية الوحيدة بالارجوزة فقد قال أيضا : 
كالعدي: لنت أراتنيها 
وينقل الشارح عن الاصمعى : 
د قال : النسبيج ثوب من صوف تلبه الجوارى » مثل البقيرة » قيص 
ليس له كان ء وما هى شى بالفارسية » . 
والحق أنكلمة (:شى ) بالذارسية لا تعنى هذا على التحديد , إنما هى كلمة 
(شب) بمعى ليل وأضيفت لها باء الفسبة أى أن شى بمعنى ليلى كا جاء بمعجم (حيم) 
وبلاحظ هنا أيضاكيف تحول شى إلى سبج ثم اشتق منها تسبج . 
يقول العجاج : 
كاه درولة أوندنا 
, والارندج : جلود يعمل منها الخفاف » يقال لها يندج ٠‏ وهو أعجمى 
قد أعرب , . 
ولم أجده بالمعجم . 
ويقول فى نفس الارجوزة : 
كنا ريت فى الملاء البردجا 
ويقول الشارح : 


« وقوله البردج : هو الى وهو بالقارسية برلاهاء فأعريه » . وهذا دق 
فكلمة برده بالفارسية تعنى العبد أو الاسير » ولكن كللة ( يردج ) أيضأ بنفس 
المعنى » أى أن الشاعر لم يتصرف ف الكلمة إلا باخضاعها للنصب على المفهو لية . 


“- 
ويقرل أيضا : 
عكف الثبيط يلعيون الفنرجا 
يقول الشارح : 
والفنرج : لعبة يقال لما البنجكان » وعى فارسية أعريت . » ول أعثر على 
الكلمة بالمعجم . 
وقد تعرض الجاحظ اثل هذا بالبان والتبيين فقال(1» : 
وقد يتملح الأعرانى بأن يدضل فى شعره شيا من كلام الفارسية كقول 
العهانى للرشيد فى أرجوزته الي مدحه فيا : 
من يلقه من بطل سرئد 
فى زعنقة محكمة بالسَرْد 
فول يق راسة :والكر 
ويقول فيه أيضا : [ 


[فف 
5 


١ 5‏ 0 
وماز. ف ثفه. البرس الورد 


الدودوةةالدس الت ا 


١١١ الس‎ )١( 
. (؟) السرد > الدرع جيدة الناج ء الكرد ح العنق‎ 


(+) اب سرداح الماء البارد . 


سا لاما ام 
وكقول الآخر : 

ع1 
وو لبنى و قبع الاسئة و الهأ 


د .0 
وكافر كوبات ليا عدر قفد ١‏ 


ولآن اغتيار الكليات متوقف عل القافية ٠‏ ذان تركيب اجلة أيضاأ يتوقف 
على القافية الختارة . والآسف لم بحر عمليات [حصائية لعدد الكلات الغريية أو 
الضعية فى الشعر العرى ٠‏ حتى نعرف موضع هذه الكلات من البيت » ولكن 
أولمان2© قام بعمل تحربة على لسان العرب باعتبار أن المعجم اللغوى ,يحب 
أنيفسر الكلمات الغريبةق اللغة . وأحصىالكلات فى ج بن من ١١١‏ ع | حقى 
ص 176 عن وتبين أن هذه الصفحات الخدين مما عورم شاهداً منبا ١15‏ 
من القر يض أى 50 ./. وسيعون رجزاً أى م؟ /. . وعدد الكاات ببيت 
القريض عادة ,م أو » كلمات وعددها فى الرجز ثلاث أو أريع كلمات » وقد وجد 
أن الكلات الغريبة المستشبد مما فى القريض ترد ١٠‏ مرة فى القافية وم( مرة 
داخل البيت (أى فى كات البيت الاخرى خلاف كلة القافية ) » أما فى الرجز 
فوجد أن عدد الكلمات امستشبد ما فى القافية (1ه) كلية على حين أن عدد 
الكليات ال-تشهد مها داخل سطر الرجز و ركلة فقط . 

أى أن بيت القريض لا يضطر الشاعر فيه إلى استخدام الكلبات الغريية لآن 


: كافر كوبات ل آلة من 1لات الحرب ومنه‎ )١( 
بايدى رجال ما كلامى كلامهم .0. سوموتى مردا وما أنا والمرد‎ 

ومثل هذا موجود فى شعر العذافر الكندى وغيره ٠‏ ويجوز أيضاً أن يكون الشعر مثل 

شعر الحروشاذ ؛ وأسود بن إلى كررعة 5 قال يزيد بن رببعة بن مفرع 
آب است ثبيذ است .“. عصارات زييب است 
سمية روسبيد است 

وعضى الماحظ في رواية بعض الأبيات الى وردت بها كليات فارسية ؛ ونلاحظ أنها لم 
تسكن كابا التملح وإنما كانت هذه الكلمات فى بعش المواشع ضرورة للحصول على القافية ٠‏ 

(؟) س 5# ل من كتابه ٠‏ 








ع١‏ سه 

أمامه تمانى أو تسع كلنات يكن أنيختار فى مجالماء أما فى الرجز ٠‏ ذالكلمات الغريبة 
موزعة علىكل كلبة فيه » وإن كانت القافية مجذب إليبا الكلات الغريبة » فلو أن 
الكبات الغرية فى أببات الرجز السيعين وزعت علل كلات سطر الرجز الثلاثة 
أو الاربعة لوجب أن يكون نصيب القافية منها ست عشيرة كلمة ولكن الواقع 
أنها تأتى على التحقيق (01) مرة فىكامة القافية ٠‏ فالقافية فى الرجز محذب إليبا 
الكلات الغريية أو أنها السبب فى استعال الكلمات الغرببة على التحقيق . 

وقد ثليه ابن جى ( الخصائص < ر ص ب«م ) إلى ضرائر القافيسة والشعر 
عامة فتسجده يشول : 

وك ةما ووذ ف أشعار المحدثين من ااضرورات كقمر الممدود » وصرف 
ما لا يتصرف » وتذكير الو نك ونحوه . وقد حضر ذلك وشاهده جلة أصحابنا 
من ابن عمرو إلى آخر وقت ء والشعراء من بغار إلى فلان وفلان . ول نر أحدآً 
من هؤلاء العلماء أنكر على أححد من المولدين ما ورد فى شعره من هذه الضرورات 
التى ذكرناها » وما كانيجموها » فدلٌ ذلك على رضام به وترك تناكرهم إياه » . 

ويقولى< ١‏ ا ص |سم : 

« ومن طريف الضرورات وغريبا ووحشيها وعجبيبا ما أنشده أبو زيد 


من قول الشاعر : 


هل عرف الدار بيدا إن 
٠. 0‏ ات ّ. 
دار لخؤه قد تعفقت إنه 


5 75 3 كد 
فالهلت الميتارتف سسفحيّه 


مثل الْهُمَان جَالَ فى سلكيه 


١ 768‏ ام 


إنا ‏ شلااوت ‏ بالكتدنة 


وكذلك ما أهده أيضا أبو زيد الرفان السمدى : 
با إلى ماذؤامه فتابية .:. ماء رَوَاء و نصئىُ حوايه 
هذا | تواهلة صق ا ب 1 بح رودن املد وار 


تتارى العانة فوق الزازي" » 

وقد اضطر الشعراء مئذ عرف الشمر أيضا إلى الإقواء وكانوا لا يستشكرونه 
وما كانت العرب تستدكره أيضا . وهذا ما ينسب إلى الأخفش أيضا . فقد ورد 
لدى ابن جتى بالخصائص - و صن .4لاء . ْ 

وأما أبو الحسن فكان برى ويعتقد أن العرب لا تستنكر الاقراء » ويقول: 

قلت قميدة إلا وفيبا الاقواء » ويعتل لذلك بأن يقول : إذكل بيت منبا 
شعر قائم برأسه . وهذا الاعتلال منه يضعف ويقببح التضمين فى الشعر . 

ويعلل الاستاذ ابراهم مصطق. فىإحياء النحو ‏ الإقواء بقوله (صه4744) : 

« وأنت تعلى حرص العرب على الإعراب» ودقة حسبم به وتأديهم عليه 
وتعلم طبيعة الشمر الدرنى » وما فيه من قافية » وما للقافية من أحكام وأن القائل 
والإنسجام من أجلى صفاته » وأدق خصائمه » فليا قعارضت حركة الإعراب 
وحركة القافية » استجاب العرنى لما هو أولى أن يعثل معناه » ويصور مراده » 
ولما هو ألصق بطبعه وأدخل فى عربيته » وهو الإعراب» . 


ه + © ©» © © +4 © © 





القدم والتى النذم فببا الشاعر بالهاورة بغض النظر عن [عراب الكلمة أساساً . 
أو اتباع حركة سائر أصوات الروى فى القصيدة اضطرادا دون اعتبار لحركة 


الإعراب . 


إلا أن النحوبين قد أزعجوا الشعراء كثيراً فى تقبعيم لمم ونقدم إياهم 
(< رص هم؟). 


ْ وقال عمار الكلى ‏ وقد عيب عليه بيت من شعره فامتعض لذلك ل 
قياس نحوهم هذا الذى ابَدَعُوا 
إن قلت قافية بكرا يكون بها 
ظ 7 :ة لأثم 2 0# 
نت خلاف الذى. قأسوه أو ذرعوا 
قالوا : لحت » وهذا لس منتصيأ 
وذاك حفض ٠‏ وهذا ليس يرتفم 
٠. 5‏ 0 3 
وحرضوا بس 6عيد الله من حعق 
وبين زيد فطال الضربٌ والوجعم 
كم بين قوم قد احتالوا امنطة 


وبين قوم على إعرايهم لبوا 


عم /0ا [ لس 
ما كل فول مشروحا لكم ‏ فخذوا 
ما تعرفون»وما لم رفوا فدعُوا 
ع 0 4 
لان ا رض ا سا بها 
نارٌ المجوس ولا مين »ا البيم 
والخبر الشبور فى هذا للنابغة » .وقد عيب عليه قوله فى الدالية المجرورة 
وبذاك خبرنا الغراب الأسود 
فلا لم يفيمه ألى مخنية فغنته: 
سس 7 َ 
من ال مية رائح أو منتد 
عملان ذا زاد و غير مرو د 
ومدت الوصل وأشبعته ‏ ثم قالك : ظ 
8 
وبذاك خبرنا الثراتث الاسودٌ 
ومطلت واو الوصل ء فليا أحسه عرفه واعتذر منه وغيره ‏ فيما يقال 
إلى قوله : 
وبذاك تتماب الثراب الأسود » 


وقصص الفرزدق مع عيد الله بن أبى اسحاق كثيرة ومعروفة . 


ع9 ( سمب 


و ... ضرائر القافية واختيار الكلمات * 

كثيرآ ما يعجر الشاعر إذا كانت قصيدته طو يلة » وبالرغم من التيسير ات 
المعجمية إن افاد منها ‏ فى أن يحد الكلمة امناسبة للقافية » فيضطر إلى استعال 
كلمة قد لا تنى بالمعى أو بنحت كلمة أخرى أو يشق غير ها فيجمع جع لكسير 
غير مألوف أو يضع حركة مكان أشرى أو قد يغير فى بناء اجملة ٠.‏ ويتضح 
هذا العناء أ كير ما يتضح فى الرجر وإن كانت هذه الظاهرة تظور أيضا بسائر 
البحور ولسكن ليست بنفس الصورة ٠‏ ْ 

ويلاحظ أن البحر الذى ينظم فيه الشاعر يفرض عليه إلى حد ما اختيار 
كليات على أوزان مغينة فى القافية » وذلك وفما للتفعيلة الاخيرة فى الرجز أو 


فى بيت القريض . 


بلأ كثر من ذلك كا بلاحظ أولمان210- فإ نالعروض, يهنا له أثر على اختيار 
وؤن الكلمة» فوزن فعالل صالح جد للرجوء وإن جاءت كلات عبل هذا الوزن 
فى غير الرجر . فكلمة عظافر مع مؤنئا عظافرة (كبير » قوى ) وصفا للابل 
خاصة ورد تكثيراً فى الشعرء وردت لدئ الناينة9؟© والأصمعى 29 بمجموعة 
أشعار العرب و لبيد2*». وجلاجل أيضا وهو موضع معروفب9؟ . ولآنى العلاء 
المعرى فى الفصول والغايات (ص 1/97 ) فصول فى السجع تنتبى بالكلرات 
(تكازز العود » الضمارز ) » ولكن استمال هذا الوزن فى الرجز كثير لدرجة 
ملحوظة . بل أحيانا لا توجد بعض الالفاظ الى على هذا الوزن إلا فى الرجر . 





)١(‏ أبحاث عن الرجز ‏ ص 54 وما يليها 
() ذاله (0) ملم (:) ؟١8/١‏ أسفل 
© راحم ياقوت كمع مالبلدان 


الت 
وأحياناً تحرف أمماء الاعلام لتصير على هذا الوزن » فثلا ,غذدف» تصبح 
وتثادف» (دقية وعإياع ) . 
كذلك يمد بالرجر كلمات عل وزان أخرى مثل ذعال وفعلال وفعلولوفءآل. 
وبالرغم من تنطو يع الكلا -كى تصبيم صالحة لاررزن أو القافية » إلا أن الشاعر 
كثيراً ما يضطر إلى حيل أخرى للحصول عل القافية وخاصة ف الرجز الثناقى 
أو الثلاثى التفعيلة » فتجده يلجأ إلى التضمين مثلاكا فى قول العجاج ٠‏ 


ا 5 8 )2.0 
9 صدددت عن وَضابا كان لم 


نملم أو لة وتعلم 
٠. 0‏ ك0 
وهوالذى أ:نقذنىمن قيل اد 
0 7 
أكون فى ظلمات قير مرتمن 
وجاء فى شعر عمر بن الموح9 مماذج شاذة للغاية » واكثر شذوذا أن ينتى 
اليدتك ف منتمصفتف الكلمة مكل 8 


8 ع 8 إ92» 
فد وعدنى ام عمرو اند ت 


م 
ندهر " رامى وتفاينى وََ 


| - 


ولمسح القنفاء حى “نت 





() مع/دم .لمترد ففأرجوزته ( بالديران ) الى مطلعها : تطاول الايل على من م م 
س 909؟ - 588 أو أرجوزته الى مطلعا : زل بثو العوامعن آل الك . ص ١17-114‏ 
(؟) ان هغام 1١/8٠١4‏ ء لم ترد فى أرجوزته بالديوان : إن الثوائى قد غنين عنى 
س ١84‏ سد .و١‏ 
(؟) الوساطة للجرجاق ٠٠4ء‏ اللان 1١‏ ؛ثك دوب ؟.؛جخ ؟ؤذا 
رمه سب القانية ) 


- 7 


ويقول ابن جنى بالخصائص ماقا على هذا : ب ١‏ ص . وم 

و فإنما جاز لضرورة الشعر . ولانه أيضا قد أعاد الحرف فى أول البيت 
الشانى » لاز تمليق الأول بعد أن دعمه حرف الإطلاق وأعاده فمرف ما أراد 
بالآول خرى مجرى قوله : 


٠ 3 8 -‏ . ل #0 _- 
حل لنا هذا و لحتنا بذاك اليا الشمم ذا قد مللناه بحل 
فكا علق حرف التعريف مدعوما بألف الوصل وأعاده فيها بعد فكذلك 

عاق حرف العف مدعوما تحرف الإطلاق وأعاده فا بعك » . 
والبيدان لغيلان بن الحريث الربعى الذى يأتى بأداة التعريف فى تهاية البيت 
كا ورد بالوساطة واللسان خلافا لرواية أبن جنى [ذ أن الرواية : 
2 11 
عل لنا هذا وَأأحةنا بذا 5 
بالشم إنا قث مناه بحل 
ذالقافة يحب أن تسكون لامية الروى مثل ( يحل ) وبعدها . 
» - خرائر القافية والنحو واللغة : 
كثيرا ماتدكون كلءة الشاعر وخاصة الشاعر القديم عند اللغر بين والتحويين 


يخالف المألوف من كلام العرب الذى قعدوه ونظموا نحوم بناء عليه » فإنهم 


0 





م/وذ١ الحزائة جى ب ان ط ا ا ل «العيى جكب‎ )١( 
. سيبويه جد اا كه]١٠ و5ووله‎ 


سس [م| سم 
يحاولو ن التأويل والإتيان بالاسباب #تى تبح للشاعر الوقوع فى مثلهذه الاشطاء 
الحو فة وإلا أخذوه عنه وجعلوه ل دون أن يشكورا فى قصاححته د 
شاذا لا يقاس عليه . 
فكلمة الشاعر لدعم هى الكلمة الى ب أن يبنى عليما عادة الندو . ولعل 
موقفبم فى ذلك [نما هو [متداد لموقف,م من النص القرآاقى أو الحديث [ذْ يرى 
ان المنير مثلا فىكتايه الانتصاف(2© أن ذص القرآن لاينبئى أن يقاس بةواعد 
اللغة العربية » بل أن قواعد اللغة العزبية يحب أن نحاك النص القرآنى ويقول : 
, وليس غرضنا تمصيح القراءات بقواعد العرببة 14 05 اصد جيم قوادد 


لوزي ةبالقرا تاك 


أى أن القراءات نفسها حجة مسل ها مهما كانت شاذة أو غير مءروفة . 
ويثادى القسطلانى بنفس الرأى فى شر-ه لتفسير البخارى : 


د العربية تصحم بالقراءات لا القراءات بالعربية , .9© 
يتعرضون لشرح الرجز : 
وَالنياق 1 قات الررف 


5 3 ِِ . 
يقولون: طكان يجب عبل الشاعر أن يقول يادية الرير أو بادية الرير لآن 


الممنى بالساق هنا هو الاقان . ولكنه يمل الخبر هنا جمعاً بدلا من النذية لآن 





)١(‏ حادس 8١4‏ سس لا. 


)١(‏ صم 











## م 
التثنية واجمع شبيبان عددآ وفى امع يقوم أحدهما مقام الأخر . وفى تفسير آخخر 
يمك أن تسكون ياديات شبه جمع وإنما مدت الآلف للاشياع د74 
وعنفما يتعرضون لشرح 
ولق الفيلت. بصوت. 970 
يقولون ١‏ [نما أنثه على إرادة الدجاجة لآن الدوك دجاجة أيضاً » . 
رف : 1 
بيدا هنا علب والت7؟ 
مئلا لإحلال الفرد حل المثنى مثل « مات حتف أنفيه» بدلا من ( أنفه ) . 
وف 0 
يا ليت أيام الما رواجم" 
يريد الفراء أن يجعل ( ليت ) معتى ( اتمتى ) <ى تسكون ( رواجعا ) بدلا. 
أما الكساق فيرى أن (كان ) حذفت وأن رواجما خير*» كان امحذدوف . 
وفى : 


ف كل ها نم وك © 


,. 531 "54 4 ؟؟1/م - السان ج‎ - ١ أمالى التجرى ب‎ )١( 
9890م باه‎ 56١ اللسان ى‎ 6 

(؟) يانت سماد 15صله١‏ . 

(4) العجاج «م . 

)2 المفصل فقره 18# ه8اء 

(5) ابن يعيش ٠١/5786‏ ح اللان ج١١‏ ب م٠دأع‏ . 





ل 


ريحعلون ليلاة مفرداً وجمعها ليلات . 


وفى : 


با ليتنا قد صّكنا سضيئةة؟ 
حتى يود الوصل كينونه ْ 
علو نكينونه «صدراً لكان ْ 1 


بل انهم ينظرون إلى تغيير الصوت الأ بجدى آخر البيت أو شطرة الرجر 
عل أنه قلب يعتد بهكا قالوا عن كلمة السعلات والنات والاكيات وجعلوه دليلا 
على أن السين تقلب ثاء . 


يا قبح الله بنات السملات 
عمرو بن يربوع شرار النات ا 
ليسوا بسادات ولا أ كياتِ 


بل أن ابن السكيت يتخذ من أبيات الرجز الى قلبت فيها الياء المشددة جيما 


قاعدة نحوية وهى الآابات : 


٠. .‏ 2 5 و عد ٠‏ ا 5 زفق 
خالى عو مهف و او علب 505 لا هم إل كنت جع 


المطعمين الاحم بالمشج ي“ي فلا يظل الشاحجن يأك بج 


وباأهداة عور البرنم انهو النبات سزى وفراج 


١٠6 ص 858 ب‎ ١ اللسأن ج‎ - ١١ / 884 ابن الانبارى  الانصاف‎ )١( 


)2 ان السكيت . القاب م5 ٠‏ 





لاع 7[ سه 

وفى هذه الآمثلة وغيرها حاول النحاة واللغوبون أن يحدوا سيا الجعل كلءة 
القافية قاعدة نحرية ( وكتب القلب والابدال مليئة هذه الآمثلة ) دون أن 
ينظروا اليها كضرورة عن ضرائر القافية جملت الشاعر يأتى ما هكذا . بل أنهم 
دين يتعرضون عيوب القافية ‏ أو ضرائرها بمعتى أصم فيما ذذهب اليه - يحاولون 
تفسيرها حو ياً أو لفويا كا رأينا فى شطرات الرجز الماتهية ( بالنات وأكيات 
والسعلات ) . 

وقد بين الاستاذ ابراهيي مصطق أن العربى إذا خير بين امحافظة علىالإعراب 
وحركة القافية إختار حركة الإعراب لها ااصق بطبعه ومهذا يفسر ظاهرة 
الاصراف والإقواء فى الشعر » فيقول : 

« وأنت تعل <رص العرب عل الإعراب ودقة <سهم به وتأديههم عليه» 
وتعم طبيعة الشمعر العربى » وما فيه من قافية » وما للقافية من أحكام ‏ أن ال#اثل 
والإنسجام من أجل صفاته » وأدق خصائصه » فلا تعارضت حركة الإعراب 
وحركة القافية » إستجاب العرى لماهو أولى أن يمثل معتاه » ويصور مراده» 
ولا هر الصق بطبعه وادخل فى عربيته وهو الاعراب »20 . 

والحق أنالقاعدة لا تضطرد » ويكفى أن نذكر بالجر علىالجوار . فلو أحصينا 
المواضع الذى يأتى فيها لوجدناها ‏ فى الاغلب ‏ يسبب القافية2"2 » ولنذكر 
الآمثلة الد الةعلى ذلك . 

يقرل العجاج : 


ى 3 اص اي 
كأن ننج السكبوت الْمَرْمل" 
20( احياء التحو ص نآ واكك 5 


0( راجم ركندورف س ١54‏ ص ١‏ وأولان ص م4" 
(*) العجاج وعم ٠١‏ ح الخزانة ىج 79 */غع سس سيبويه ج ١١/١846 ١‏ 


حت جد 


والاصل ( الدُرْمَلَ ) ومثل قول رؤبة 


د كى ريف 


كن فر 1 د النَجم الْدوئى 
وكان المفروض ( الموشى ) لانما صفة للفرند . 
إو لويس ضرائر اثقافية وبناء الكلمة 0 


قد يضطر الشاعر إلى حذف حركة قصيرة أو طويلة من الكلمة لإخضاعبا 
لضرورة الوزن أو القافية ('» سواء أكان هذا فى الرجر أم بالقريض وإن كانت 
الأمثلة المعروفة لضرائر القافية قليلة بالنسبة لضرائر الوزن ٠‏ 


وقد يضطر أيضا لحذف صوت ساكن أو مقطع بأ كله أوحذف تاء التاييث 
وإن كان هذا يتسبب أحياناً فى الاشتباه بالمذكر . إلا أن الشاعر قد يضطر أيضاً 
إزيادة حركة أوهاءكصوت ساكن أو إدخال ياء الذسب فى كلة القافية دون داع 
غير داع القافية . 


وفضلا عن ذلك كله فإن بناء الكلمة نفسه قد يتخير ويبعد عن البناء الأصلى 
لحاء الاسم قد ذف منه خركة أو حرف أو يضاف اليه حرف أر <ركة . 
والقمل الصحيح قد يصرف تصريف الممتل » أو يعامل المضءف معاملة الصحيح . 
وقد وضع همزة فى منتصف المركة للتخاص من طوطا » أو لان القافية تدعو 
إلى ذلك ءكا أن الإسم قد يمع جما غير عادى أو يضاف إلى جمع التكيد 





١٠١8 ديوات العجاج س‎ )١( 
+١8/4 ديوان وربة‎ 
٠ ه١ رايت جع اءخم# ع أولان‎ )0( 








نسم( سد 
نهايات جمع الذكر أو المؤنث . وكذا ورد بالشعر صورة شاذة للثتى . وتعرض 
أمثلة لهذا كله فيا يل مستعينين بها جمعه أولمان(© . 
فن حذف الحركة القصيرة لضرورة الوزن 
تالش # امه زفف4 
قد عامست غسان مع حذامى 
بدلا من (مم) 
وما ورد فى كلبة القافة 
55 . سكس ه © 
لاسا رم النفس من زفراءها 
بدلا من ( زَقرَائها ) 
ومثل : 
فالت : فما هو؟ قلت : غعلى عرتكي 7" 
بدلا من ( حركى) 
وأحانا نحذف الخركة الطو بلة أيئأ الضرورة مثل : 
إل دن لين 


١١ س 5ه‎ )١( 
.)١85 © (نحقيق عبد الام هارون  القاهرة‎ ١/4 58 (؟) الاجر النقرى  صفين‎ 
اللسان < 11 0.٠هه به‎ 1١١14 اين حتى : الحذليين‎ )©( 
٠1١١ ص 94اااس‎ ١ ياقوت : معجم البلدان ج‎ )4( 

(ه) الأسان جام اكدذوا ٠١‏ سد .رط_ عرب لمر . 


لس 
بدلا من ( نظنه ) 
ومثشل : 
وتجملن الْدّ ممى فى الَذَّ مَمَكْ 
بدلا من , الذى , , , معلك(0©) » . 
لك عتبل اللا جئت اهتبل 
وقد حذف الصوت الساكن أيضا مثل حذف الدال فى كلة القافية 


22 


د مم 
2 0 . 
هي عوءه 


. م » 0.0 شدر»- 
وإن هه- سوا لم تت 


مسد اه 


جِدًا على القلم محكنًا نت 
بدلا من , شددت » 
وقد بحذف المقطع أبضا مئل : آ' 
١‏ 5 4 
أى الثالك » أو 
خمسية 5 ١‏ 7 وهذا الس_اد 


أى السادس”2'" . ومشل : 





0 47 2, 4 ابن جى : الهذايين ؟‎ )١( 
- (؟) إبن لون ار ا اسفل‎ 
. أسقل‎ 4 / 5٠١ (؟) الوشح‎ 

١١+ ١/4 اأفصل‎ )4( 

(ه) الابدال لألى الطيب ج ؟ ‏ 95١)/ه‏ . 








عساعم[!| ل 


ْ 5 600 
أو الفا مكة من ورق الحمّام 


أى الام ق ومشل : 


م 


57 7 م 5 
بالخغير خيرات وإِن درا و 


انيه القن إلا أن 9 


(ف) بدل من ( فشر ) » (ت) بدل من ('نشاء ) . ومشل : 

حى إذا أعييث أطلقت الما" 
أى (العنارن) 
أما حذف الضائر المتصلة فل : 

قد َم الخ فماذا در 
أى ( تحذرين) . ومشل : 
نكم من بمد أن لوا عن تمده أو تمجه تطاو ”” 
أى (تظلون) . ومشل : 

عدو غال. بولقيط ول 


2 


. 

وَحاثُم الطانى اهب الى 

» المجاج ه8/ ,اع ع ابن قتيبة : تأويل مشكل القرآن » تحقيق السيد أمد صقر‎ )١( 
: أسفل ب الجر جاى‎ / 1١ القاهرة غلا +١/مه6١ لالا كر ١و س سيرويه ىج‎ 
. 559 ديوان العجاج س‎ //١4 الوساطة‎ 

(0) سييويه ىج 9 ب ا1ه/5. 

(9) رايت جح ١‏ 5ملع باء 

(؛) الوساطة ٠.1١/٠‏ 

(0) الوليد بن اليزيد 39" ربت 38 تلدكه 4/10 ٠‏ 


وم 
ولم يكن كغالك المبد الدعى: 
بأ كل أزمان الهوزال والسنى 


ل 7 2 00-0 8 6 زف4ه 
هئات عير ميرك عس ذاك 
- - ص - 





الى + الثين » السى .- السنين 

وقد تمحذف اء التأتيث وهذا كثير الورود . مثل : 
ليوم رَوْع أو فمال مَكرم ”" 

يدل من (مكرمة ) . ومثل : 





٠. . 5‏ 1 
قد اغتدى و الصبح دو و ١‏ 





أى (بنيقة) . ومثل : 
غير رمادى النار والأثوما 
أى ( الاثفية ) . ومثل : ظ ظ 
ومقر بات الخيل فى 0 


أى (الأخنت) ٠.‏ وَمثل : 





ٍ 04 
نوق الثَقَا بدون الأربى”” 





* ١1076 04 الخزانة بج ب‎ ٠ لامرأة من بنى عامر أو بنى عقيل‎ )١( 
٠مل (؟) أبو الأخزر المانى: معجم الاغة العربية الفصحى ج ١س 44ؤذاً_‎ 
(؟) الاسان جح ١٠1ص غم؟ ب 114اء‎ 

(؛) نوادر ألى زيد ١74‏ أسفل - السان ج 4١س‏ 4197 ٠‏ 

(0) روبة له / ١١‏ 

(5) ركبة م / ٠١‏ 























عا ام ع [اس 


أى ( الأريئت ) . ومثل : 
من كل ميلاء على اي 916 
أى ( الحشية ) . ومثل : 
وكدعت سا ا 1 
أى ( الكسبرت ) ٠‏ ومثل : 
وفؤفل” وباس من كير" 
أى ف .ومثل : 
يط بل ار كلس 0 
أى ( وكعيرة ) 
ولكن التاءه لاتمذف إذا كان خروج الروى الفأ » لان الحاء لن تظهر 
فى النطق (وأنكتبت ) بل تعد امتدادا للفتسة قبلها . مثل : 
ودار صذين وَكَنَا عري©» 


عوجي عليئا واريعى يا فاطيد*© 


(0) رؤبة 4؟ 

(5) ابن العيز ج 4 رقم 5ه_؟9؟ 2 التشبيبات لابن عون #قحتسدء 
(؟) ارحوزة ابن ستاء املك ١م١16‏ . 

(4) اللسان ج ٠ه‏ س ١48‏ ب ١٠6‏ ]ا - المعرى ٠‏ الفصول 4١‏ 8_” . 
(ه) اسحوق الموصلى 2ت المسعودى : مروج الذهب ج م - 858/م ٠.‏ 
(1) زباد بن زيد ع الجاسة ى ١‏ ب 19/988 اج 5 -46[/ى. 





ومسل : 


وقد وَسّط مالكا وَحَدسطْلَ0"© 
وقد يتسبب حذف تات التأتيث فى الاشتباه بالمذكر . مثل : 
وقَيْشَة ليست كبذى القيش »© 
أى ( الفيشة ) » وإن كانت رواية ابن جى فهذا الفيثى . ومثل ذلك فى 
بحر الطويل : 





اس ان 0 
عل قثرة الأواشن اى مون" 
هذه هىكل المواضع الى أمكن حصرها فيا تسببه القاقية من حذف2) 
الضرورة إلا أنها قد تتسبب أيضا فى زيادة حركة قصيرة أو هاءكصوت ماكن 
قصير كا تراد أحيانا ياء النسسية لضرورة القافية . 
اكه اللركة السو ل + 
ضوادق اأعقّب مهاذيس لكين 
أى (الولق) يتسكين اللام . ومثل: 
ع 2 ون 0 
أيوم لم عدر ام وم قدر 


أى ( ندر ) بتسكين القاف 


. 5/559 عل سييويه ج 1ب‎ ٠١/957١ ابن الشجرى الامالى ج‎ )١( 
(؟) اللان جح ع5 *«98؟ بم.‎ 

(؟) ابن قنيبه : أدب الكاتب #ااكواء 

)0 راجم أيضاً أولمان الفصل الادس ٠‏ 

(ه) الشعن والشمراء ٠‏ 8" وروبة 4-للة ٠‏ 


1 


ل - ىد دس 4١١‏ 


انشغد إلله من التعلينه 


ل 


نشده شيخ كثثئر الرجلينه 
أي ( التملين ) و (الرجلين ) 
ومثل : 


ساب > ين 5 5 2( 
تزيزحى اليك ,ابرزونه 


إن البرازين إذا ‏ جرشه 


الحأ اك 1 
عع أ د52 سداعه عيدنة 


يا أسدى م أ كلته 0 


أما زيادة ياء الأسبة فليس ثمة داع صرف لها فهى [ما ضرورة القافية 
أو يقال إنها للميالذة كا تراد تناء التأنيث للبالغة . 


مثل علامة ونسابة ‏ إن صم ذلك © 


٠. كهؤولاً‎ ١ اللسان جح‎ )١( 

(؟) الجاحظ البثال ٠١48‏ و8 22 الحيوان ج ؟ ص ٠ 5/5889 3/٠١‏ 

(؟) الجاحظ الحيوان ج ١‏ 8؟١// ‏ ؛ ( سام بن دار الثطفاتى ) ٠‏ قطرب : 
الأضداد 4 ه؟/ل/ا - ابن الانبارى 4م ٠‏ وكذا بالرمل لدى ابن الاتبارى 
بالانصاف #4“*؟ 3" ش 

(4) راجم الشجرى ٠‏ الأمالى ةج ١‏ ص 38 والصفدى بالواق ج ١‏ ص١”#‏ س 7 ٠‏ 








ظ 
ظ 
ا 
ظ 





الدع بالأنتبان ا 

أ د وار 0 
ظ 

من أن شجاك طلل عامية(» 

٠ ٠. > ايل‎ 3 

قدما يرى من عبله فى الكرنرئ 
ومثلة قولة : 

بد م قد اس قن 
وإذ زمأال الشامن 0 


أى ( دغفل ) وقولة : 





وكة ال م رَجرَاجى(4) ظ 
أى (دجرج) ومثل قول 


نشل . الها كن «اللكاى 1 


0-2 





4/4٠5 ابن الانبارى : الاضداد 4؟١  " > ابن يميش‎ 4 / ٠١ المجاج‎ )١( 
ديوان‎ . 4 /9١ ١ 5؟/؟ ب الصفدى : الواقى ج‎ ١ وابن الشجرى : الامالى ج‎ 
العجاج ص ١0#1ء ش‎ 

(؟) العجاج 84/14٠‏ ديوان العجاج س ١9م‏ 

(9) الساج 5١/4١‏ 2 اللسان ىج 1١‏ 746 ب و١‏ عدج واس4١ا(ا-؛‏ 
الذيران س 51م 

دع العحاج 0 > الديوان س هام 

2( العجاج ١١٠/1 ٠‏ الديوان س 817 





0 


ؤ 





0 6 5 9 


ساعغع| سس 


أى (المَكْمس ) وقولة : 


02 - 5 
وعضفات طواها الامس كلا ل 


أى (كلاب ) وقول دقبة: 0 

ع العير ‏ ال القع 
أى (والقز) ٠.‏ ومثل : 

قد كان حَذَارٌ قراقرى 
أى (قراقر) ومثل : 

أمبح موت عَامِرٍ سَائِيًا0) 


»© إن‎ . ٠. 
بعك ما كان قرافريأ‎ 





و 
ف كال كدق اذينا 
ومثل قول الرداعى : 
شيا سياف قرافزى””) 


ويقول الكنيت أيضا فى بحر الطويل : 


: ام 
ودا: يي 


)١(‏ العجاج ٠4/هغ١-‏ اين حنى الحذليين 5/907١‏ الديوان س 8؟؟ 
(0) رؤبة ه/ا؟ 

(؟) اللسان جح هس ٠+ /5١‏ 

(4) اللسان جاه س؟١١‏ 

(0) الحمداتى : الجزيرة 584 / م 

(1) معجم اللفة العرية اس 28١و‏ - مو 





ل همع[ عه 


ولبشار بن برد فى بحر الخفيف . 


5 0 
سد" كمثى 

بدلا من كمثئب 1 

ولمليح بن الك فى الطويل : 


إلى تعْشقنى” 


بدلا من ( رغشن ) 








وجاء لدى زهير فى الطويل 
كو ازيةه 8 
بدلا من (كتَازٌ) 


كذاك جاء لدى دريد بن الصمة فى الطويل أيضأ 
فطمنت عنه الخيل حى تنفس_ت 
وحئعلانى حالك اللون أسودءة 40 


بل إن بناء الكلمة قد يتغير أيضا بسبب القافية فيتذير بناء الاسم ويصرف 
الفعل الممحيح تصر يف المعتل. وأحيانا يفك التضعيف بكلمة القافية أو داضلبا قياسا 
عليها درن سبب . كا توضع همزة فى منتمف الحركة الطو يلة للتخاب على طول 
المقطم الموجود به وإن كانت تأتى أحيانا دون داع . 


. م8٠ الأغاق ى ”_ جل‎ )١( 
. (؟) ديوان الهذليين 5/ا؟/ة؟‎ 
.١8 س8؟ ب‎ ١ (؟) زهير 15/؟ وسيبويه ه94 حت معسم اللغة العربية ج‎ 
. ) 4/9175 ( الخاسة ولا" بيت * ولدى المرزوق ( أسود ) بالاقواء‎ )4( 
) سب القاتيه‎ ٠١ (م‎ 

















س- 40 [ سم 


بل إن بنية النكلة نفسم! قد تخضع للتخبير بسيب القافية وذلك بالفسبة للجمع . 


يُدعى أبا اتح وقرطاية سأمه9" 


ومثل قول رؤية أو رجل هن بى قضاعة أو بى كلب 
ومشل : 


6د م 
5 


إن لم 85 صقر فمندى وص 


5 2 5 7 222 
كان قض ريلشه المدرج 


بدلا من (كرنج) 


ويصرف الفعل الص_حيح تصريف الممتل إذا اقتضت القافية ذلك . 
مثل قول رؤوبة : 


َ 5 01 9 سه مام زطق 
امف اناق 2 ١‏ ا 
ل قلق ب 7 معون 


دلا من ( نين ) 


وقد يفك التضعيف ب-بب القافية » ومن ثم يصرف الفعل تصرف 


لفعل الصحيح مثل قول المجاج . 


)١(‏ اصلاح المنطق١ ١١‏ / أسقل 6 -/1١١4‏ 4 دوواد رأنى محل » 44/ه 
اللسان ج ١‏ ١٠لاداً‏ ؟٠١‏ 


(؟) نوادر 55١/هم‏ رؤبة ككل . 


(؟) كهاجم ء مصايد ١/5١‏ 7 التويرى . نهاية الأرب ج ١٠/54ا1‏ ”ا . 


(:) رؤبة لأهمه ‏ اللسان جح ١١‏ _ حخدعآا- 38 . 





0غ[ سس 


فقد لد دنا ف هواك ان 
أى ( لجا ) وقوله : 


فوق الحلاذئت إذ ما أممس() 
أى (أمجًا ) وقوله : 

وأغشت اناس الضجاج الأمنسجاجا(”) 
بدلا من ر الاضجا ) وقوله : 

ميال ع الحَليل الشلر0) 
أى (الحل ) وقوله : 

تدا لذى الجلال الأَجْرل0» 


أى ( الأجل ) وقوله : 
وطول إثلال وظير #مملل0©) 


بدلا (الممل ) . 


. اوإحكوه‎ )١( 

(0) هإحه. 

.ا٠١5ؤ/٠‎ )0( 

(4) العجاج 14١/55‏ الديوان س 23141 
(ه) 55/مد _الديوان ص ٠١9‏ . 
(5) وكلدخم ‏ الديوان صس٠١١1.‏ 


ساموا- 
وأحيانا ينك التضعيف بكلة القافية رقد يفك أيضا بالكلية داخل البيت 
بدون داع مثل قول المجاج : 
مكل الرعن من أظلل وأظلل00) 
بدل من ( أظلٌ وأظل) . 


وفك التضعيف داشيل اليدت دون داع مثل . 
5 0) 








ياداثٌ حيت ومن 
0 أى ( ألم بك) 
' ومثل بيت جندل بن المى 


١‏ ا ا 0 مه اام 4 زفق 
0 3" تكسم الكمائم الأواجيسج 


بدل من ( الامج ) 














: / 2 
فى اجر لاقوام واد كي 


أى (صَنُوا) 
وقد غلب على طول المقطع بوضع همزة بمنتصف الحركة الطويلة : 


ري (ه) 


يادار م بد كاديلثك البرق 


و ل و ٠١‏ بساك 5 1 0 
(1) م5 هه أبو زيد 4)//ا سيبويه ج؟ - 5/156 . 
(؟) أبو الطيب : إبدال جا 5 ب 981/م . 
(©) الأسان جح ؟ كلاه أه . 
(4) نوادر ألى زيد 44ه خ- سيويه  ١‏ - ه/ه١‏ - ج؟ 4/15١6‏ ءراجم 
تلدكه س 1١١‏ . 
(0) الفصل ؟لاالهذ - ابن يعبش 4/١85١‏ . 

















وات 


بدل من ( المشتاق ) . وأن كانت الضرورة هتا لهست إسبب طول المقطع » 
وإنما القافية نفسبا . ويرى اءن يعيش أن ١‏ المشتاق » تركيب صناعى حي تفصل 
بين اسم الفاعل واسم المفعول . 
يقول : 

عدك» ١‏ المرارين. اكز 

بدل من (اكراد ) جع (وة ) . 

جع ركبل ) عل ( ككل ) م يرد إلا لدى السجاج . 

االفننافة خوانيه نغيو” ستل 

كنك جع رؤبة (كاهن ) على ( كُبن) فيقول(© : 

عقائقنا: لنشك: شول؟ الكين 
وجمع ( كيف ) على ( أ كباف ) . فقال همام بن دهر : 

0, 3 2 

يلوذ متّى الدب فى أكباف 
وجاء لدى رؤبة : 


8. 


أَقمُ وت الحا وال اف 





7 ل 
من أمْلبا والبْرّق والبرارث 


. ململ‎ ١ 

(؟) العجاج 14/75؟١‏ الديوان س57١‏ . 

(؟) روبة لاه لههى. 

(:) رؤية ١/١١‏ ح الشعر والشيراء 199 ١6‏ 22 الجرداتى : الوساملة ٠١/7‏ حت 


اللسان جح ؟ / واب ٠.‏ 95 





الاير 


ددا ١6+‏ يس 

ويراريث جع بياث وأبراث ويروث . ولكن الأحمسى يرى أن 
الاص(برئية) وغيرهيرى ( بكاثة أو يثمة) . أما أحمد بن حى فيقول : 

, إنها غير مفبومة والازهرى زعم : أن رئبة قال راث م عدل عنبا 
إلى برارث . والجوهرى فطلأ ما وركذا اءن برى فبى عنيه(2 , غلط , 
( راجع اللسان ) 5 

والا مكلهكا رأينا فى كافة ضرائر الشعر لايخرج عن أنْ يكون ضرورة ْ 
لاتحتاج لكل هذا التعليل أو التخريج . ْ 

وقد يضاف إلى جمع التكير نهاية جمع الذكر أو المونث مثل الايدين 
فى الايدى أو أيام.نين فى أيامن جمع أ يمن وأبيكرين فى أبكر جمع بكر وحدائدات 
فى حدائد . 

مشل : 

لدحثن بالآر سل و الأبدينا9”). 
ومثل قول المذلى : 


قد حرت الطلير أياميننا0؟) 


)١(‏ كيتاب التنبيبات على أغاليط الرواة ( خطوطة بدار الكتب* ٠ه‏ لغة ورقة 5لاب؟ 
أولان ١١١‏ أسفل . 

(؟) اللسان ى ١6‏ اس 47٠١‏ 1 ؟١‏ أسقل ٠‏ 

(؟) ابن جحى : ديوان الحذليين 55١‏ / ”حت اللسان 7 ١7‏ د وه؛ س١١9 ٠‏ 








مم 


قد شربت إلا دهي د هينا0) 


5 ' 
4 وا بكر 0 


ص 


0 
قله سس ل 





ومسل : 


فهر ملكن ‏ حدائداته|9) 
أما المثنى فقد ورد فيه تركسب غير معتاد مشل : 


أعرقُ مها الجِيدَ والميئانا ومنشّرين أش.ا ظبيانا 


4 - ضرائر القافية والأصوات الاغوية : 


كيرا ما تخضع الاصوات اللغوية فى الرجر والقريض لتغييرا تكثيرة 
وهى فى الرجز أ كثر منبا فى القريض لطببعة الرجر وقلة عدد التفعيلات فيه . 
وهذه التغييرات الصونية يمكن أن نؤثر على القيمة الكيفية أو الكنية للصوت . 
وإنما يرجع السبب فى هذه التغبيرات إلى ضرائر القافية والعروض . ولما كنا 
تتعرض هنا للحديث عن القافية لحسي فسنةصر الامثلة على ما يرجع السبب فيه 
إلى ضرورة القافية . ومن المؤكد أن هذه الامثلة ليست شواهد على ظواهر 
تحوية أو صواية كان موجودة باللفة العربية ولهدت أدلة على لحجات عربية 
بذاتها » فهى جميعاً أمثلة على ضرائر القافية وإن كانت طبيعة الصوت نفسها لا 
أثر عل التغير الطارىء أحيانا . 


٠314/1١18 / سيبويه ج ؟‎ )١( 
٠ 1/91١ عه ابن جئ : ديوان الحذلين‎ 51541١ اللسان ج ب‎ )١( 








١6#‏ د 

والحركة الطو يلة قد تصبح قصيرةكا قد تصبح الحركة القصيرة طو يلة وأحياناً 

. تقال القيمة الكمية للصوت السا كن أو تختصر أو بمد الصوت السا كن أو محدث 
الامدران فى وقت معا فيخةصر صوت على حين ممد آخر ٠‏ 2 





أما القيمة الكيفية فتحدث فى أصوات اللين والاصوات الا نة على السواء 





أولا ‏ الحركات 


لغير الكمية الصوتية : 
أ) الحركة الطويلة نصبح قصيرة : 
مثل قول عبد الطلب : 


عذت نا عاق ايه آهر هه( 


. أى ( إبراهيم ) : 
ومثل قول الحاصر إن امل 3 
١ .>‏ 


| ولا نكاد برس الداو الد دن 
أى ( الدفين ) : 


ومثل م ورت لدى أى زيد بالتوادر 
أنا على طول الكلال والتوان”" 












ا 0 0 


أى ( والتوانى ) . 


(١١ 1/5 الجواليق : المعرب‎ )١( 
.05١ د ماب‎ ١ اللسان جح‎ )9( 
١/8148 ب 4 ح الخزانة بج‎ / ٠١ (؟) التوادر‎ 














- 


ب) وقد مهد المركة القصيرة أى تشبع مثل : 


لق 


وقذ" نينا .عدت - .اد كال 
أى (جلجل) . وذلك لآن القافية تلتبى باللا اللسبوقة الفتحة . 
وشل : 
أقول إذ خَىَ على الكلكال 
يا ناقتى ماجات من الى" 
أى ( الكلكل ) . ومثل قول رؤربة : 
ءى تحاجزف عن الروّادى 
تحا هد الرّى ولم تكادى © 
أى (لم تتكد) رمثل قوله : 
رَضْمًا كسأها شية ‏ ينا" 
أى ( نمها) ومشل : 
و أن عندى ماثى دزهآم 
لابتمت دارا فى بنى حَرَامىي© 


. ٠١ اللسان ح ؟  مقحتب‎ )٠( 

)١(‏ قسطرب : مشكل 784 2 الانضاف ١14٠١‏ شخت بأوم_وذ ت الرزياق 
الومشضح 5-955 . 

(؟) أبو زيد بالتوادر 4_١‏ 22 أضشداد / الاسممى م؟  ٠١‏ ح اشداد / ابن 
السكيت م١‏ / ٠١‏ 2 الزبيدى : طبقات 599 > روبة 5؟_لا ٠‏ 

(4) رؤبة 5١‏ له؟ 2ت اسان جى ١١‏ _ ب#روهأه. 

(ه) اللسان ‏ ؟ظ _ كحهذاً - المرى : رسالة اللائكة و١؟‏ و . 





ساعن! سم 

فامطاعة: “الدراةة - 'والكهال 
بدل من ( للكحل<» ) وأن كان ( مممل ومفعال ) كثيرى الورود. 
0 0 0 .. 2)99688 

كان فى انيابه القر نفول 
أى ( القرنفل) لآن القافية تفتبى باللام السا كنة وقبابا واو . 
ومثسل : 

فى كل ما يوم وكل ليلاه 


جح - ٠‏ || ّ أهد ربم١‏ 
بدل من ليله (ابن يعيش ٠١/07.‏ اللسان ج م٠‏ شو ( 


نك | رم 
.ترك سيلا جارح الكلوم 
.6 + 222 
مناقءأ بالصعصفب الكر او م | 
و مشل : 
ع السك سي زلق 


ا ع ل ال ْ 

(؟) الإنصاف ١15/817 ٠١/٠١‏ “اللسان جح ؟ ‏ 5مه ١ ١‏ 

م ل ار 55 
(4) الإنصاف ح 0اء 4 ب #97 / ١7‏ . وفي أسرار ابن الانبارى « عند , 


كد ها . 


ل 66إ سه 


وليس مقدداً أى تتزل قيمته الكية إلى النصف لان المهدد صوت سا كن 
وذاك مثل : 
ال 0 
بدل من ( عكبب ) ومثل قول روبة 
وقد عامنا ذاكَ علم) غير شَك©» 
بل أن إخئزال الصوت قد يسرى أيضا إذا أعقب الصوت الساكن المشيف 
صوت اين مثل : 
5 6 020 كل الس 62 
أى (كل النسنى ) 
وقد نعرض أبو عبد الله حمد بن جعفر التهيمى القراز القيروافى فى كتابه 
( ضرائر الشعر )0 فذكر «١‏ وما جوز له» لضفيف المشدد فى القافية » وذلك 
أن المشدد حرفان » فلو م للشاعر الوزن باحدهما حذف الآخر . 


- 1-8 أبو أجاء التغلى لدى عرو بن كلثوم : الديوان ؟‎ )١( 

(0) رئبة 4895-7 . 

(؟) أبو الطيب : إبدال ح ؟ _ ع٠‏ «-؟ س اللسان ح 514١4ب"‏ 

(4) #قيق د٠‏ مد زغلول سلام » د ٠‏ مصطن هداره ؛ منشأة المعارف +١91‏ 

















1و[ سد 
ومنه تمول الشاعر : 
امتعورة اليوم أم شاقتك هر 
وكقوله : 
أرق المين خيال لم بر 
تقفف واصله التعديد . وكذا قول الآخر : 
حى إذا مالم أجدْ غير السرى 
كنت امرءا من مالك بن جعفر 
لخفف ( السركى ) ومنه قول الآخخر : 
قتلت علياى وهند الحملى 
وأبنا لموحان عَلَ دين على 
تخفف آلياء من ( عل" ) لما احتاج إلى ذلك . 
وكذا قول الأخر : 
كأن أموات القطا المنضء 
...لقنن "أضمواك” العس اده 
وهذا كثير أننقصيته طال الكتاب » وشيرج عنما قصدته من الاختصار » . 
وقد يمد الصوت الساكن مثل قول زفيان : 


كله ا ثم ابن 


٠١ اللسان ىح اع اموع؟ب‎ )١( 


أى ( شال ) ومثل : 
0 إذا مشى 0 
ذا عظلةء النمن: الأطوالة 
الل اطول 
أى رعبل» الاطول » الحوجل » ومثل : 
يلت تعلق فيلما هو جلا 
ا ا 00 
ويروى تعلب فى أحد محالسه © أرجوزة لالمنظور بن مرقد الاسدى أطال 
فى اللام مانى مرات : 
0 ها ده #رفى 
أى ( الطول ) ٠‏ 
بعثل جيد الرّئية العطبل 
306 س6 
ملىء البرم ل الخاخل 
بدل من الخلخل أو الخلخال . 
)١(‏ اللسان جح ١‏ ب 5-6 أدج 
(؟) اللسان ى «5١-15١‏ بع عدى ما ل٠فقودأع‏ 
١35.01١ )0(‏ 
(4) الزجاجى: إبدال 8غ "«ء اصلاح المنطق ١٠97‏ / لاء 27+٠١‏ / 4 ء الجرجاق 


الوساطة ١هغ‏ / ه » اللسان ح ؟ / 14١‏ أسفل ٠‏ 
(ه) علب 8/509 ء اللسان ى 155١/151١‏ ؟ 





سساكرن[ؤ ده 
5 0 
اي ل بمدها مدل 


بدل من ( مبدل, ) 


2 ع 2 
يباذل وَحِفَاء أو' عيبل 5 


بدل من ( عيبل ) 


ف هاس 


تثرى مَرَاد السدعة المدخغل 


يدل من ( التدخل ) 


ا زشف 
بين راخا الحيرّو 7 والمرحل 


بدل من (المرحلر ) 
كان مَهْواءَ من ا 
بدل من ( الكلكل ) 


ويرجح أولمان2"© أن مكون البيت التالى من نفس القصيدة أينا ١‏ 


42 


إذ أَخَذ القاوب كالأفك”© 
بدل من ( كالآفكل ) 


١ اة4 أ‎ ١١ شلب 1ه ء الأسان ح‎ )١( 

(؟) تعلب *50/*ء الأسان ح ؟ 48١‏ أ 4 

(؟) سلب 4/508 

(4) ثعلب 5.0#/غ؛ » الجاسة ا ١4/لاء‏ سح 4غ 3٠١/844‏ الحزالة ح لاس١ههء‏ 
لاء اللسان ى 7 الاقه أام 

(6) س 4لا 

(3) السيراني على سيبويه ٠١/0؟/8‏ 


وهم[ سل 


ومثل اللابيات الى تفسب إلى دهلب بن قريع أو قارب بن سالم المرى() 
أو إلى شبيب بن ثعلبة : 


3 قن محرى دمعها اليد 


دم رى . تلفق 


قطئة هن أجواد العا 
بدل من ( القطون ) 

5 ينك مَوْضِم الوشحى 
بدل من ( الوشحن ) 


. 5 52 22 
وموصسع ١‏ لإزا ر والقفنى 


بدل من ( الففن ) 


- ود 


حَدب” أخدا بر من الدغخشى 
يدل من ( الدخشسن ) 
فلو أن الشاعر هنا لم يزد فى طول الصوت الساكن وهو النون لما تمسكن 
من الحصول على القافية . ولعل نظرة سريعة إلى الكللات الاصلية تكن .للتدايل 
على ذلك . 
ومثل قول روّبة أو ربيعة بن صبح أو أحدالبدو : 


7 0 5 
لقد خشيت أن أرى جدبًا 





)١(‏ راجم الجرجاتى بالوساطة ١5ه4/* ٠‏ 4/407 » أولان س ها 
(؟) السيراقى على سييويه جح ١‏ ص * ع #0 4١م"‏ 

(؟) اللسان ى 845/5 ب ١؟‏ أسفل . 

(4) النؤادر لألى مسحل ١/١4‏ ؛ ح ١#‏ و اهاب ١‏ 


َّْ ا 
فى...عاناةا” .عد عا اعكا 
إن الدب فوق المدّون دَبَا 
وهبت ااريبح عور هب 


ا 


تترك ما أبق الدب سمي بعد م 








0 ىن ممه 
كأنه السيلٌ إذا أَسْلحبًا 
7 له 062 
ومثل ما ورد فى الانصاف9») 


وما ورد لدى ابن كيسان9) 











ومثل : 
كان“ ل اسلف من مكررة 
.م رو 0 6 .هه زلف 
مسحل عولد قصدت أضيره 
ومكَو ره صينه فى كور »كور وكان الفروض أن تأفى مكور . 


)ه) وأحيانا حدث إطالة لصوت سا كن مع اختصار فى الكنية الصوتية 
ل ل ل لل لل لا ع لاس ست 
لغيره فقد وردت ( الكْْبدة) فق الشعر : , 





.؟١/ه49- ديوان روّبه س محخملط لاء العيى > غ‎ )١( 

(؟) الانصاف ١٠/ه‏ 

(0) اين كيسان ١4/37‏ 

(؛) اللسان جاه ب ٠٠١/لاو‏ ( عن الأسمعى ) » التاج جح 8ب 51ه/ ٠١‏ 

















08( ده 


م ه» ميلم هر و وشام 
ثوامة وقت الضحى توهده 
5-9 2 00 
ش_فاؤها من وائه اك يده 8 
وفى اأص_حيح ولمكن ورد لدى أنى زيد بالنوادر 9ه والاسصمى فى 
خلق! لإنسان ١١/90‏ وبشار ه.+ » ؟ صياغة أخرى مع تضعيف اليم وعرك,ا 
وتسكين الهاء ( وتوهده ) هنا بدل من ( توهده ) ب بب القافية . 
ار به 
وجاءت (ال-كمبدة) لدى أن عمرو الشيمانى (مخطوطة بالاسكو ريال )2:0 
فى رج لانى العيض . 


: 2 
بت | 000 كم على 2 


ولانى الصغراء البولالى (كتاب الجيم 07184 ). 
2 - 2 2 مع 
فاله اكه يك 27 


تغير القيمة الكيفية : 


(1) تضير قيمة الحركات 
مثل قول العماتى أو نضخيلة 


0 ص 
كان آأذيةة كه “تنا 


م ع" سك 
قأدم_ة | و قا 'محرفا 


)١(‏ المان ى "ج١١‏ أ ور عد ورعرب د 
(؟) العقد ج ع«وه١/_ل/ا‏ حت الكامل ذه 2 تاريخ بغداد ج م ص١0؟/لا‏ حت 
فيك : العربية 00م 
(م ١ج‏ - القافية ) 





0 
يدلا من ( قادمة" أو قل #رف” ) . فالقافية أضطرتالشاعر هذا إلى تخيير 
قيمة الحركة النكيفية فوقم في الاطأ النحوى ٠‏ 
ومثل فقول روربة : 
قَليتَ أُيَامَ المسبا 2َوَاكرا 


ل 


7 60 
وليت مرتاع الشياب التاجرا 
أى ( عواكر” . الثاجر” ) 
ومثل 8 


: © زفقل 


بدلا من ( الغم_) بالجر 
ومشل : 
قالش إن الع الو ام 
أى (يدوم) 
والتخير. هنذأ شديد وعكسى أى أن الوار ف يدوم قاب الفا لخركت حركة 
الدال قيلبا وقلبت فتحة ومثل ذلك أرضأ : 
ام 2 اميد (القناك” 
ل ل 5 
عدشى ولا ومن ان مات 
أى ) موت ( 
)١(‏ رئبة ١؟/لا؟‏ . 
(؟) بانت سعاد ١/١١5‏ . 


(؟) اللسان ج ١١‏ _ *؟١ا(إب‏ 
(؛) السان جما ص ]5١‏ “اد 


07#[ الم 


ومنل 
اله ان تعره 
إلا ذرّع المنس أو كفا اليد" 
بدلا من ( كفا اليد ) 
ومثل قول العجاج : 
لقد ار ا يتا عحيا همذ د 
بدلا من ( أمس ) . 
وَتكق فول اعبار 
لابن ١‏ ال ا 
كآن فى أظلالهن الشمسث 
بذلا م ( الشمس>) أى أن الأس ليس مقصورا على الفتح تفط . 
ومثل قول ألى نواس : 
باخير من كان ومن يكونوا”" 


2 


ال لقي . «الملاية الود 


بدلا من ( إلا النى الطاهر الأمين ) . 





)١(‏ اللسان ج ١ه 4:5١‏ /أ د 2 الأبارى بالاضداد ١/195‏ > أبن يعيش 
35/؛١‏ - الخزانة جح هه«/-ه 

(؟) سيبوية ج ١١/404195‏ ح العيى جة 4 لاه" / لدبو 

(؟) أبو زيد : التوادر ؟ أسفل . 

(4) أبو نواس ح قدامة :تقد الهعر 8/189 1 2ت فيك العربية ١ه‏ . 


ل 
ومثل قول حجر بن يزيد بن سلمة 
قد لدس الدربباج والإثراندى 
بدلا من ) الافرئد) 
وقول أغلب العجلى | 
قال لها هل لك ياتاضة؟ 
بدلا هن ر فى") 
(ب) ومن ذلك أيضاً م! ذكر فى باب ضرائر القافية والنحو بشأن الجر 
عل الجاورة . 
( +) ويمكن أن يصبح كيف الحركة أقل إذا كونت الماء مثلا معما قبلبا 
مقطعا سا كنا » ومن م تتغير حركة الصوت السابق . فكلمة ( قَصَدَهُ) 
مثلا لو وقفنا بالسكون علٍ الما. فأصبحت ساكنة الكوفت مع الدال المفتوحة 
قبلبا مقطما مغلا فأصيح المقطع ( ده ) . ولان الفتسمة عادة نصبح قاقة فى المقطع 
المغاق تتحول إلى خمة شبه مالة » ربذلك تصبح ( ذه ) مثل : 


م وزاك 35 5 م زفق 
من 5 للخير فرما قعم_لاه 


١ 
- 


مه 


امم 0 ل سم ابي 
عومد مساعية يهلم رش اده 


يدلا من ( قصّداء ) 





. ١/918 موقعة صفين‎ )١( 
. الكقاف ى ؟  م0٠ه/هة 2 الخزانة ى ؟ ا لزه‎ 
.ا١١/ههرم‎ _ (؟) الى دع‎ | 





ومثل قول أمرأة من عبد القيس 


مازال. “شان كديدا وهمة 


عاذ قرت فىقيه 


<ئىئ" 
بدلا من ( رقص ) وشواهد ل بانع . 
أما فى الرجز الأاتى فقد اتغييرت القيمة الكة رالكيفبة عاق قل 
أفى الزحف ٠.‏ 


أن أبو الزحف 5 كاوان”) 


أكوى به أرَاح آم اصبيان 
(كاوان ) بدل من (كآون) 
ومثل : 

وأنا أمثى الا ألا جوار كا" . 


( حوالكا ) بدل من ( حراليك ) 
ثازما . الاصوات السا كنة 


إذا لم يستطع الشاعر. أن جد السكلمة المناسية اقاؤية » فانه قد يأفى أحرانا 
21110 و ء ) رودق 


. 5/141١ أبو الطيب : مثنى‎ )١( 
. ١4/١405 حت سيويه ىد‎ 5/17١ (؟) الرجاجى : الامالى 8ه جد‎ 








- 556( د 


بن . لي 5 الى )22 
بنى . إن البر ثى* هين 


55 05 00 
التاطق .الطب والطكي 


مَازْلٌ عامّين ده 5 
٠. ٠.‏ 50 
عقت ه_ىا ولدتنى اهمى 


ل : 
1 


إذا ركيت فاجملونى وسطا 
إف كيبيك لا أطيق “السشا©» 


والاكفاء(؟؟ يعرفه الرجز والقريض معاً إلا أن الرجز قد بحتال على الروى 

دخمير الصوت الذى لادفق دوه ليصبح مثله » وقد يكون هذا التغييب قسرا 
ولا يتفق اطلاقا مع الامكاءات الصونية مثل قول عاباء بن الارقم بن عوف : 

با قبح ال بى اا 20 

عمل بن اس بوع شرار الئنات 


. (١040 4 الكامل ١-5848/م ج سطاجة 1 الاله ج هول ى‎ )١( 

(؟) الكامل ٠١/44٠١‏ ح هول ج 4 1/١940‏ . 

(؟) سيط اللالى جا ١‏ اص ؟7/ة 2ت هول ج 4 ب +74 ١/ه‏ . 

(4) وهذا عند ألى عبد الل يمد بن جعفر فى ضرائر الشعر إجازه ص 4١‏ » وقد مثل له 
أيضا فارجم اليه . 

(5) الزجاجى : إبدال ١/484‏ 2 الآلان جد ٠«كلاب-4‏ 2. 


1 


لدسسيوا بسادات ولا أكيات 





( فالنات ) بدل من ( الناس ) » و ( أ كيات ) بدل من ( أ كياس ) عل بعد 


ما بين الفاء والسين فى احرج . 
ومثل قول ريه : 
َم الأجارىّ كريم. اسح 
#ر بير 7 2 
اناا ال ليام تجو اضوع 
( السئح ) يبدل من ( الدتخ ) . 


ومثل : 


ومثل : 
8 بإدة قالهى _ ة اعواؤها 
ماسكة يزان (الععن افاتع* 


( أموامها ) بدل من ( أمواهما ) . 


١0١ س‎ 4/1١9 اللسان ح * 5م ب #ذاج سمط جح 1 7/09 هك رؤبة‎ )١( 


(؟) أبو زيد بالتوادر 84/1 2. 


(؟) الفصل 17/* ع ابن يعيش 222310/18515 هول جح 4 د 10771 . 


-- مع"( - 


ِ 0 
يالك من تمر ومن شب 
ص 


أنعات” :فق التسمل ا 
لي من مآكن حيداه 
( حيدام ) بدل من ( حداد ) 
ومثل قلب الياء جما ويفدب لعليان 
الى عُرَيضَة وأبو علج 
النطعمان الأحم بالتَشجّ 
وبالفداة كر البرْيمٌ 
الث رصي 
بدل من ( أبو على » بالعثى » بالصيصية وهى قرن البقرة ) 
وليس الام قاصر؟ عل الياءتقصوت لنوى سب » بل أن ضمائر الملكية 
الى تنفتهى بالكسر أو بالياء وردت بالرجر جبا ٠‏ 





. 7-1١4١ اللسان جح‎ 22 ١/4974 أبو مسحل بالتواهر‎ )١( 

(؟) ابن السكيت : القلب ١4/98‏ 2ت القالى : الامالى ج ١4/75‏ 2ت سيبويه 
جح 5 وأعل؟ ح الأسان جا 60١داب”#اء.‏ 

(*) أبو زيد بالتواهر 4/1١54‏ > ابن السكيت /القاب ؟/م < القالى بالامالى س١‏ 
م١‏ - ولامره ت الاسان ج ؟ ب ه١٠‏ بم ح ابن يعيش ٠896١م/ 03١‏ - 


14( سس 


فلا يزال شاحي يأنيك بج 


أقبر ناته يرّى وَفرتض 
أى( حجى »ن » وَفْرَى ) 
ومثل قول هميان بن قحافه : 
تطيرٌ عنها الوبه المتابياف؟ 
بدل من ( العوانى ) ٠‏ ْ 
وقد يكون لتغير كلة القافية للضرورة أثر عكسى عل الكليات داشل البديك 
مثل ؛ 
دى إذا ما 506 وأمسسا”" 


بزيادة الجيم فىكل من أمسيت وآأمسيا . 





1١ج ابن السكيت بالقاب 58/ أسفل ص القالى ج ؟ 0 59/-ه 22 اللسان‎ )١( 
. «ممأودء سج ؟-ه.؟أ/أسفل‎ 

(9) ابن جنى : ديوان الحذليين 5/18 عد ابن يعيش 11/1850 © اللسان ب ؟ 
ه١؟‏ ب ١‏ مج هاأامىم ه 1 





35 || ل 


م 3 ع 
الثورة على القافية 

رأيئا كيف أن الحصول على القافية لم يسبلا على اأشاعر فىكل وقت وكيف 
أن المعاناة الى كان يلقاها الشعراء جعلتهم 51 يذلك فى شعرمم . وبالرغم 
من النصائح الت كان يو جبها اليبم النقاد والمساعدات القيمة الثى قدمها له اللغو يون 
بن أصعاب مدرسة القافية الذين صنفوا معجاتهم الاغية جاعلين أواخ رالكلمات 
أبوايا وأوثئلبا فصولا . بالرغم من هذا كله فقد ثار ااشعراء على القافية التقليدية 
ال عرفب الشعر العربى منذ نشسأته » وكان للحم حاولات شى فى هذا » أشبرها النظم 
فى المردوج بأنواعه الختلدة والموشحات . وإن كان فيبم من #قيد بهاء والتزم 
بل ضيق على نفسه ف التزامه مما لايازم فى القافية »كا رأينا عند أنى العلاء المعرى 
وابن الروهمى وغيرهما » كا بينا من قبل » بل إن القدماء أ افسبم قد الافتوا إلى 
ذلك . فنجد ابن رشيق رت +هغ ه) يقول عن ابن الرومى : 

« وكان اءن الرومى خاصة من بين الشسعراء يلتم ما لا يازمه فى القافية حّى 
أنه كان لا يعاقب بين الواو والماء فى أحكثر شعره قدرة على الشعر 


واقس_اءا فيه. 0# * 


وكان الرواة يقباهون عقدر مم على رواية الشعر المقفى والاكثار منه . وكان: 


حاد الراوية ١‏ يتباهى بأنه يعرف ألف قصيدة بأية قافية كاننع9© , 


0 كرس ما 


موسكو 62 باس م . 


إلا اس 


وبالرغى من هذا يمد أن الشعراء منذ القدم قد حاولوا الخروج على. القافية 
الج ى تأتظم القصيدة كلما فيف ب إلى امرى” القيس مثلا قصيدة مسمطة . 
غير قافيته م يعيد قسيا واحداً من جنس ما ابتدأ به » وأ ن كان ابن رشيق لشير 
إلى انها متحولة 00 
وورد مسمط أهمرىء القوس لدىاءن برى بحاشية الصحاح وبالتاج وى 
ص 51 س ١‏ : 
اوهدت ردن هود 'مَعَالم أطلآل 
آى 4 0 ' 3 
عَفأهَيّ طول الدّهر في الرّم الخَالى 
مرابع ان هود 56 ومصاءف 
تييح بمدنأهًا صدى وَمَوَازَفٌ 
وَعَيْرها هُوِجَ الرياح 7 اصيف 
وينق أن رشيق عند ذاك كا ينق كل هذه أمحاولات وأمثاها عن الشعراء 
القدامى فنجد بكتابه عنواناً جانيياً . 
: 5 5 ( 
2 المتقدبود /ا مسال ولاسمطود 6 
ولايفرتنا 'ن نبين هنا أن لأشاعر القدعم ثار عل القافية وأتى فى شعره مما 


. ١8٠١س العمدة دا‎ )١( 
. 1١419 (؟) العمدة ل داس‎ 


























- 
لا يتفق وأحكامما » وإنماكان أقرب إلى القسافية الحرة أو المرسلة . مثل قول 
السجير السلولى (ات +ه تقريبا )20 . 
ألا قد أر ى إن لم نكن 0 مالك ظ 
بملك يَدِى أن البَنَاهِ قَلِيل 
رَأى من رفيقيه حَفأه َيه 
إذَا قام ينتام لقيلاصَ قميم 
فال لغليه أرعة ااتكل 1[ ىْ ظ 
َسبْلكة والماقيات دور 
قبيناه يشرى رَخله قال تيل 
لمّن جَمَلُ رَخْوٌ الملاط نجيب 
وهذا ما عده أصعاب القوافى من عيوب القافية وأطلقوا عليه لدظ الاكفاء 
ومكن أن يرجم إليه فى كتاب القوانى لانى يعلى . 


وكذلك يفسب للشاعر الهذلى جنوب مربعان92» : 


٠ 
ا ا ا‎ 


سٍ ش 2 


وَعلحجي شددّت عليه الممالا 


. ١4١ ل‎ ١ زاجم تحقيق القواني لعونى عبد الرءوف س‎ )١( 
دى سامى/ اليستانى وراجم هارعان ص ١١م نكنابة عن الموشح.‎ ١ (؟) الحريرى. ط‎ 


ومال حويّت » وَخَيل حميت 
ويقولنهار مان أيضا أن المر بع وهو أقدم وزن عرف في العير يه ('مطوص)(21 
وجد قبل سنة .." وأن الأغلب العجل استعمله قبل الاسلام » وأن الحزيرى 
قد استعمله فى المقاءمة المادية عشرة والذسين وهو مامعى فما بعد بالمزدوج . 
17 عرف الش.مراء أيضا أنواعا أخرى من المزدوج مثل المحمس وذكره 
الجاحظ فقال : 
ول أر أخداً أقرى على الحمس والمزدوجكا فوى عليه بشر » وأنهكان فى 
ذلك أ كثر وأقدر من أبان اللاحق ,20 . 
وقد علات نازك الملائكد محاولة التخلص من عبء القافية بأنها ذات رئين 
عال » تقول فىكتاما : ( قضايا الشعر المعاصر ) : 
عصرر وعيدة» فشا الموشج والبند وقدون الشمعر ااشمى ودرجت الافانى النى 
تستعمل أ كثر من قافية واحدة.(؟ . 
حاول الكثير ون من الشعراء إذا حت التخلص من الثقافية والنزامرا آخر 
كل بوت أو شطر البدت بصفة مطلقة مكتفيا بنغم الابقاع الناشىء عن تساوى عدد 





» وأول من اسستميله : دوس ين ليرت‎ 7٠١  ؟ةه فن الفشسعر العبرى س‎ )١( 
: .)ه٠ه؟ع٠؟٠٠١ زت‎ 

(؟) اليان والنين - تحقيق السندوفى ل جح ١ص‏ 5؟١‏ ( هاش ) . 

: .ا١١؟س‎ )9*( 





ل ملظي صميو 


907/4 سد 
:أولما فصير والثانى طويل منبور . وهو ما أطاق عليهالخليلاسم الوتد الجموع27. 
. فتوالى ورود جوهرالايفاع وكزدةةيهؤوة متحطمة ق التيت بغ الفنهر الك بت 
ولاثشك ‏ كا ذكر فى كتاب بدايات الشعر العرفى ... عن موسيق القافية 
وإيقاع,ا . ويحضرنا البيتان الاذان ذكرهها أبو بكر الباقلانى فىكتايه الإيجاز 
الاذان ل يتقيد الشاعرفيهما بالقافية . 
ء 


0 . 5 .2 
رب أخ ا عا اشذ "كفي شع مده 


2 يٍْ 5 2 1 
حك دَتَى بالود ولا اسه بهد فى ذىأمل . 
وبمد أدى أنى نواس عاولة لقول الشعر بلا قافية » فنقرأ لدى ابن رشيق 
( العمدة ج راص ١٠م#)‏ 1 
«وقد جاء أبو نواس باشارات أخر لم تحر العادة »ثلبا » وذلك أن الامين 
انزبيدة قال له مرة : هل تصنع شعراً لا قافية له ؟ 
قال ١‏ نعم 2 وصنم من فوره ار'الا : 
ليها - .و 9 03 
ولد قلت للمليحة قولى 0 دن إعيك لمن يديك 
(إشارة قبلة ) 
٠. 1 5‏ 
( إشارة لا لا 
0 ل ١‏ د ظ 7 
فتنتفسدت ساعة 3 الى 5 قات لليء_لة عند ذلك 


إشارة أمثى ) 





. راجم ماورد عن جوهر الايقاع بكتابى عن بدايات الفعر العربى‎ )١( 


-_- هب ١‏ سم 
وقد تعمد بعض الشعراء الاقواء والإبطاء فى شعره فأتى ها أسماه : المحدثون 
بالشعر القواديسى » قشيما بقوادوس الساقية »كا يقول ابن رشيق(" ١‏ لإر تفاع 
بعض قوافيه فى جرة و١‏ نخفاضها فى الجبة الاخرى » فأول من رأيته جاء به طلحه 
إن عبيد الله العرق فى قولة عن قصيدة له مشرورة طويلة : 
2 للدمى الابكا 


0 ا ا 
ا بالحبثن من منازل 


إلى للوح_د من 1 تذكارها هك ازل 
2 4 4 2 يي 
#1 متتو البراظل 


سان سي 0 * 





ماف وعام 


2 فأدمعى ه_واطل 


وهو مربوع الرجز تعتمد فيه الافواء وأوطأ فى أكثره قصدأ »كا فعل 
فى البيتين الاو لين من هذه » . 

الشاعر .تمد هذا أن يأتى بصوت الروى (رهو آخرصوت ساكن بالبيت) 
حركا بالكسرة مرة و بالضممرة أخرى .كا أنه يتعمد أن بأ بنفسكلة «منازل» 
بنفس المعى آمر البيتين الآولين . وهذا ما إسماه اصعاب القافية القدماء بالإيطاء 
وعدوه من عيوب القافية9» معرفين أياه بأنه اعادة القافية فى الشسعر » مأخوذ 
من قولك : , وطئت الثىء وأطأته سواى» . 

عرف الشعراء المسمط إذآ » ؟ا عرفوا المحمس والمشطور واانبوك وانجه 
بعضر. إلى المردوج وأولع البعض الاخر بالوشح . 

ثم تعددت أفراعالأزديج وتنوعت ضروب الموشح حى أصبح دما م القيود 
والاازام ها ذاق قبود القافية التقليدية أحيانا . وساسالاق بالحديث هنا عن 


المزدوج والموشضح 0 
)١(‏ العمدة حلاص *لا ١‏ . 
(؟) راجم القوافى لأبى يعلى س ١48‏ وما يليها ٠‏ 























11/1 سم 


)000 الكردوج : 


يرى ابن رشيق أن بشر بن العتمر هو أول من نظم المزدوج [ذ يقول : 

ه وقد رأيت جماعة رركبون الحمات والمسدطات ويكثرون هنا » ول أر 
متقدء! حاذقا صنم نيا متهاء لانما دالة على مجر الشاعر » وقلة قوافيه » وضيق 
عطفه » ماشلا أمرأ القيس فى القصيدة الثى نبت اليه » وما أصححها له ؛ و بشارن 
بردء قد كان يصنع الخمسات والمردوجات عيثا واستهانة بالشعر » وبشر بن 
المعتمر » ققد أنشد الجاحظ له أول مزدوجة .20 . 


كما شر كاتب مادة ( رجز ( بدائرة المعارف الإسلامية أيضا أن المردوج 
هأ فى أوامل الدولة العياسية 29 . 


| وقد حاول جوستاق فون جروى باوم تسسعطمميع6. دمج حقافن) 
فى مقاله : عزطورة له تمعسمهاهجوط« براعدظ لسه منعا08 قط +0 
(؟) .وسفموط زأسولا مك8 
ه أن يثبت أن المزدوج قد تأثر بالمثتوى القارسى » ولعله تأثر فى ذلك 
بيوهان فك فى كتابه العربية ( ص 4ه ) حرث يقول ١‏ إن نظم أبان لكليلة ودمنه 
مطابق المثنوى الفارسى تمام المطابقة 9» . 
ويسرق جروق بأوم الاسياب الآنية للتدليل على |٠‏ يذهب اليه : 
أقدم قصيدة عر فت المزدوج هى قصيدة الآفيال لالد القناص 


,ا١م0‎ - ١ الممدة ى‎ )١( 

(؟) دائرة المعارف الاسلامية ( مادة رز ) , انجاهات الشعر العرلى س 47ه . 

زفق راجم يملة معقطانطن) ,معألسئلة ستعاووظط بلبعندا كه لمعمل 
العدد الثالثك سئة غ4ها ص ه١١‏ . 

2( اباعات الشعر ص !64 , 





لإلا1 لك 

مسنة ٠.‏ ./و ولم دسبقما مثلما فى الشسعر العرنى لامع ولا موضوعا فبو ,يقدم مادة. 
قصصية فى قااب شعرى ومن م فسج الشعراء على منواله بعده . 

و كليلة ودمنه» حاءت مادا من الفارسية م“ لمت أبياتم] بالشكلن المزدوج 
( أى أن الشكل نقل أيمناأ عن الفارسية وليس امادة خسب ) . 

م« - ورد فى شعر خالد القنا صكلة (زندبال) أى (زندبيل20) القارسية . 

ع كان بعض أوائل من أتبع هذه الطريقة فى الظى من أصل فارسى 
أوكانت لمر صلة بالمضارة الفارسية مثل ماد يحرد وبشار بن برد . أما الوليد بن 
يزيد الذى نسب له المردوج بالاغاى ( ج 0 صم؟! ؛ جب ص بابد والديوان 
رقم مم ٠.‏ فقّد كان بلاطه بزخدر بالأعاجم 1 

مه وجود بعضص الرائيل المانوية معمسو8 عطووتقط وتم وك منظومة 
فى شكل قريب من المزدوج ٠.‏ 

5 س تقرير الجاحظ فى البيان والتبيين رج م ص دمءج« ض ٠م)»‏ 
بأن المزدوج عرف النشأة يدل على أى الشعوبية لم تكن تسل بذاك . 

ولكن كل هذا لاينوض دليلا على أن المزدوج متأثر بالمثنوى . وقد ناقش 
المستثرق الاستاذ أولمان هذه الحجج ورت عليبا واحدة واحدة(») 8 

حش الجاحظ لم يذكر يكتايه الحيوان ١‏ ص بام ١/2)‏ ( »وكذا 
الغو يرى ينباية الآارب (جوص م.م ) إلا بتين فتط من قميدة الافيال. 
ولا يكن أن فين عدبا إن كانت مزدوجة أم لا 3 بل أن الذويرى لا 005 

| زنده ح كبير » ضخم ل بيل + فيل‎ )١( 
. راجم فرهتك جامع قارسى الكايسى‎ 


19629 مسفععطة! / ستقط ,قث وط ومقصمعئ8 طوتامصا .مواوعة'! حعار 


(م ١١‏ - القانئية ) 





م11 - 
إلى أحد » واما جاء لديه « يتقول بءض الشعراء » . أما الجاحظ فيقول « يقول 
خالد القناص . ولمله خاك بن صذوان القناص ( الذى ورد ذ كره لدى الميمى فى 
كتاب طرائف ص م. ١‏ ) صاحب قصيدة العروس . وللكنه ليس مؤكدآ (© . 
ولادلبل على أنه خالد بن صفران الاهمم التميمى المتوفى سنة باه كاتب هشامن 
عد المللك أينا9» ٠‏ كا يؤكد جروف باوم » ذاذا ما سينا بأن مؤلف قصيدة 
الافيال وقصيدة المروس شخص واحد ء كان تار بخ حماتمما موضع تساقلء» 
فبروكلان يذكر أنه توف (سنة .6//./ام) دون ذكر لمراجعة . ولعله نقله عن 
الفارت إروع«اط4 فى فهارسه نحت رقم م9 ه/ا(رص5؛ ه/) دون مر جعأيض أ ©). 
وواضح أن القارت رجح هذا النار يخ » فليس ممة مايئيت صحته » والآاسف 
لايعرف ثىء عمن يدعى شالد بن صفوان القناص . كذللك يذكر عبد العزيز 
الميمنى فى طرائفه (صء () أله لم يستطع التحقق من الشاعر بالرغم من أنه أكثر 
البحث . ومن م نسةط كل الدعوى الى تؤكد أن قصيدة الآفيال نظمت عام .٠107ه‏ 
والمقطوع به أن هذه القصيدة ليست من المردوج» ولكنها كا وردت بنسخة 
كوبويل :م وك الخطية لكاب الحيوان ليست إلا شمر تتحدكلخمسة أبيات 
منه فى القافية . وقد وصفت القصيدة ( فى هذه الخطوطة ) بالمزدوجة والخمسة : 

؟ -لم يطلع أبان اللاحق أو عبد المؤمن على الاصل الفارسى لكايلة ودهنه 
بل أطلعا على النص المرتى الذئرى لابن المقفع » وكان ممكن أن ينظمبا أى نص 
عربى آخر ذه الطريقة . فلهس يكفى أن يكون أصل كليلة ودمنه فارسيا نقل 
إلى العربية ليكون نظام شعرها المزدوج أيضاً قد نقل إلى العربية . 

ع وجودكللمة (زندبيل) فى القصيدة ليس دليلا على النقل من الفارسية » . 

. 42 أبمات عن شمر الزجز ص‎ )١( 


020 بروطان العمل الأسامى داس "1١‏ 
() بروطان جح ١‏ اس .31١8‏ 


ا 5 

فا أ كير الكامات التى وردت فى ششعر العجاج ورربه وغير هما » وفى ذارسية 
الاصل» فضلاعن أن فى شمر الاعثى والشهراء الجاهليين تعبيرات فارسية ليست 
بالقليلة . ولهذا السبب كسب لا يكن أن بقرر أن السبب فى لهأة المزدوج 
يرجع إلى التأثير الذارسى . 

4س يقرر أيو نواس أنه رأى اد تجرد ( لان /م/”؟ ) أثناء وجردهما فى 
الجن ينظلم شعراً يحاكى فيه ابتهالات المانوية فيقول: , له شعر مزاوج بيتين بيتين 
مثل الذى يقرءون بدصلاتمم,. 20 وللآاسف قف هاءه الرواية مفردة . ولا يوجد 
ما يدل عليها فى شعر حماد . نضلا عن أنه لم 5 مثل هذه الابتبالات أى ثىء 
أو يذ كر عنبا فى موضع أغن ا عو ومن ثم تصبح رواية أن نواس موضعا 
للشك . ومثلها رواية الجاحظ بالبيان (ج ١‏ ص مديص «اء ص ه ‏ 
ص 15 ) أن بشار بن برد رظم فى المزدوج”2' ؛ فليس فى ديوانه ثىء من قصائد 
المزدوج الطويلة . أما الخدبر المنسرب إلى الخليفة الوليد بن يزيد (ت 44 17) 
من أنه فى نشوة اغخر بدلا من أن بعظ الذاس فى غعطبة الجممة من فوق المنير أنشد 
أبيانا مزدوجة » فإنجر وف باوم نفسه يقول بأنما ليست فوق الشك (ص.٠١).‏ 

99 دوو زجقية لمووعط امم هذ ندعم عطا آه قمعم تسمء6 مطل 


ه ‏ كذلك ذان القول بأن الابتبلات المانوية يسكن أن تكون مثالا الشعر 





)١(‏ الأغالى ةا ب 1714/ جا جا كك 4رعيرةء 
(؟) راجم فيك : العربية ص 8” ٠‏ 
(؟) يعى ما ذكره أبو الفرج عن امزدوج لاوليسد وكان قد جعاها فها برعم لخطبة .من. 
الخد لله ولى الي 2 أجده 2 يسمرنا وااديد 
وهو الذىني الكرب استعين .'. وهو الذى ليس له قرين 
ويبقول صابحب امجاهات الشعر العربى » فى القرن الثالى المجرى ص 8 ** « وإذا صحت 
نسية هذه الزدوحة لكان الوايد من أقدم الشعراء الذين كتيوا فى هذا النبوع العجديد من 





عن و إر| سد 


المردوج لاتنيض على أساس متين » إذ أنه يذبغى عند إثبات التاثير الفارمئ أن تمد 
عل الاقل فى الشعر الفارمى العاصر ما يوحى أو يقدم صورة المزدوج يكن 
أن يحاكيها الك_عر اء العرب . وليس هذا معرونا ٠‏ والمثنوى يظهر أولا لدى 
الرووئ والترذوكين: وإذاكان أوحى للعرب بالمزدوج » فليس مفبوما - إذا - 
كيف أن العرب لم حتفظوا بوزن ارب الذىكان وذنآ معتاداً لم ٠‏ ولماذا 


هدلوا عنه إلى شعر الرجز الصعب ٠‏ 


د - النص الوارد لدى الجاحظ بالبيان والتبيين ( ١‏ و 21 
جوج ناص وما س)) برتيط حا بمجاد له الجاحظ للشعو ببة » إذ جاء يه 
د ونحن ادعينا للاعراب أصناف البلاغة منالقصيد والرجز ومن المنشور والاجاع 
ومن المزدوج وما لايزدوج ٠‏ . 


و ناذا رأى أحد أن يتبين من هذا أن العو ببة مدعى أحقيتها فى المزدوج » 
ذائما ب عليه أيضاً أن يقرر إدءاءها لنفسها بالقصيد والرجز والنثر والسجع . 


# 2 © 


ولعن. . . هل بحتاج الام إلى أن تسا قكل هذه الحجج لإثيات أن العرب 
أخذوا المزدوج عن الفرس » وهل نحتاج لدحضبا إلى أن نسوق الحجج المضادة .٠‏ 
وإن كان الاستاذ أولمأن قد وفق غاية التوفيق ق حقاً فى مناقشته العلية والمنطقة 
لاحجج المفروضة:. وهل تمتاج ا إلىكل هذا ؟ بعد أن عرفنا عن الشاعر العربى 
القديم ضيقه بالقافية وبة.ودها وحاولته أن جرب منبا مرة بالا كفاء . وما إلى 
ذلك » بعد أن عرد إن الر جز أساساً يتكون من سطر واحدء تأ القافية فى 
تهايته ء ثم ماليث ث أن قسم لتأتى القافية فى متتصفه أيضأ وأصبح السطر مكوئا من 
شُطر تين مقفاتين أيعجر الفسكر الارفى ولو كان بسيطا ساذجا أن يلجأ إل نين 


سس ألمإ ل 

القافة فى الشطر نين المتتاليتين لما ٠»‏ وكل الفرص متاحة له فى الرجز يستخابا 
وقد فمل ‏ كا يشاء ؟. 

ان هذه هى نفس ال#طوات الى حدثت ف الموشح فبعد أن كان بيتّا طو يلا 
قسم قسمين » ثم ثلاثة وهكذا حت تكون المرشح (© . 

وهذا م يذهب إله كاتب مقال الرجز بداارة المعاردف الاسلامية فهو يرى 
أن المزدوج والخمسة شأ بمعل هأساور النا سمن ملل لسكارة عرد يد أببات رجزية 
مؤئرات خارجية زفي . 
المردوج ( سنة 14وم أو 16وم ) وأنكانت نفس الآبيات اسبت إلى الحارث 
ابن المذذر الجرى وإلى على ن أنى طالب© , 


إذ يقول : 


6 5 5 . د . 9 ول" عٍٍ >.” 2 ٠.‏ 
ل أى نومى من الحوت أفر 5-5 ايوم لم مدر ام وام قدر 
- 0007 5 كم 5 20 )22 
لاخير [8 احزام .اد الور 3 8 ائىئ وام لم ارع 2 
وقد وجد المزدوج على أية حال أوج ازدهاره على يدى رؤية بن العجاج » 
فقد نظ ارجوزة مزدوجة من أر بعاثة بيت »كذلك ظهر المزدوج بصورة واضدة 
فى شعر بشار ( 88/1510 ) » وأنى نواس وابن لمان . 


. راجم ماذكر عن يده الموشح باسبانيا‎ )١( 

(؟) دائرة المعارف الاسلامية : مادة (رجز) وراجم أتجاهات الشعر العربلى- ص45 ه. 
(©) فبرست القوارد ل ١م[ه/ه١ ٠‏ 

(4) الطبرى د م ل وه؟!١‏ وأولان س0٠ه‏ ء 





سب لام[ سه 
فللآاى نواس فى عخطوطة دهوانه فى الباب الثاني عشرمردوجة يقول فيبا :2 
ياراقند اليل 2 حدر من الويل 


ل 
وا تامع تكن عيقد ازوف حل عيذا 





٠. - 4 ٠. 1‏ 5 وه 
الذه* ذ ف 8 كك بالف 
ن. ققى دصر ارمع ا ص 

> لا 55 ع لي 
5 تنفسى ا تفسى 0 أقد مذى امس 
لابه من بين .2 بَينَ الَرره ين 
ار 7 1# 7 وس 
لا اسيل "الثوما 3 [إفاك- انه وما 


0 


. 
ل م ٠‏ 
لالد هر تقليي 7 ف 4 ا عا حيوسب 








من” قله السين 0.0 لم ره اين 
كا نظلم أبو العتاهيه ( ه87/ 70٠١٠١‏ ) ارجوزته اللمشبورة ذات الآمثال : 

شيك ميا“ عتفية: القورت 
11 كن القوت ا ل 

الفتر فيما جاوز الكتفافاً 
مو* البق الله وحن وخافا 

07 أ 

هى المقاديرٌ فلمنى 3 فَذر 
إنكت أخطأت فما أَغْطأ القدذ 


٠ *44 أتجاهات الععر - ص‎ )١( 
جا 4 س 985 ساء‎ ١١ س‎ ١6* (؟) الأغالى جح + س‎ 


- 
رم 
يكل ما يؤذى وان فل ألم 
ما أطول الليل على من لم لمر 
ولابن المعيز لات +04/موه م ) مزدوجة طويلة فى ذم الصبوح وأخرى 
أطول منبا فى سيرة الممتضد ( ب اص 1١5-19٠.‏ ). 
وأكير من برذ فى هذا الميدان - ولاشك ‏ أبان بن عبد اميد اللاحق1<7) 
ز(ت حولى وهام) ويكتب عنه صاحب الفبرست أنه و شاعر مكثر وس 
شعره مزدوج ومسيط©2'؟) , ٠‏ 
وقد اشتبر أبان بنظمه لكليلة ودمنة عن الاصل الثثرى العربى لعبد الله ابن 
ش المقفع » ويروى الصولى فى أوراقه (شعراء )20 أنه نظمها فى ثلامة أشير ٠‏ ويبلغ 
عدد أبياتها ٠:‏ ألف بيت ء وألكن لم برق منها إلا القليل » فقد نقل منبا الصولى 


أربعة وخمسين بيتا(؛» من المقدمة وتمانية وتسعين بيتا من قصة الاسد والثور . 
وجاء أول نظمه : ش 


٠‏ ع1 
هذا كتاب ادب ومددة 


وهو للذى يدعى كايلة ودمنه 





فيه احتيال 2 وفيه رش د 


وهو كتاب وص عله الهند 





٠ محقيق شيخو س 745 وما يايها‎ )١( 
٠ 7178 (؟) راجم أيضا موسيقالشر س‎ 
5 سداس‎ ١ ج‎ )9( 


(4) س 45 وما يليبا ٠‏ 








ب مم( سس 
وفضلا عن كليلة ودمنه فقد نظم أيان مزدوجات أخرى يذكرها الصولى ق 
كدتا ه012 بأمها قصمدة طو يلة عن الصيام والوكاة كا وردت- لدى المسعودى يمروج 
الذهب7') عشرةأبياتبعنوان وذات الخلل» مع منها أربعة آلاف مثل وحكة2» 


ورد مبا فى دير انه 20 ستة وسبمون بيتا ٠‏ 


ويروى الاصفبانى لآالى العتاهيه : 


إنَا لفى اغْتِرَار بالل والتْهارٍ 
على متى التوائى واتعن. فى الثفان 
ما أوضْح السّبيلا وأسرّع الحيلا 
أما رى العبون ما 'تصلم< الْمدُون 
أ انقو كاترا أقاهم الزمآن 
رأيت كل" يوم فيه هَلاكُ قوم 


كا يكثر يشر بن المعتمر من النظم فى المزدوج » فيقول مذكرآ الخوارج 
يفضل على بن أنى طالب . 


ما كان فى اسلافهم أبو الحسن 


ولاابن عباس ولا أهل الس0 


ه١‎ س)١(‎ 

(5) سه اس ؟و؟ 

(*) الأغالى الى * ب 6 1/اا ءاج 4 د كع/؟ 
(4) محقيق شيخو اس 1452© وما يلها 

(ه) الحيوان جح 5 ه٠هغعء‏ اأتجاهات القمر 91١‏ م 


7 
0 هنا بيس الد حى م جب 


أوانك الاءعلام لا الاعارب 
كمثل حر فوص ومن كحر قوص 

فقعه قاع حواها تسمه 
لبس من الحنظل بشتار المسل 

ولا من الحور يصطاد الورل 


مراك ا الله ' ضيالة 


و« 


فامعقن ٠”‏ العمكية أهل + البادية 


وليس أبان اللاحق هو الشاعر الوحيد الذى نظ كليلة ودمنة فى المردوج 
بل أن أبا يعلى محمد بن الهبارية (ات ١١١6‏ ) نظمما فى المزدوج أيضأ . و نشر 
الكتاب بعنوان كتاب تانج الفتنة فى نظم كليلة ودمنة(1» » وان كان نلدكه 
هعاءلاة" مولومهط؟ قد عاب على ألى يعلى بن الحبارية لفته . فقد كتب ضضله 
علىغلاف لسخته الموجودة فى المكتية الجامعية بتيبنجن نحت (18.) 247 :12 01) 
د لغة المؤاف صميحة إجمالاء ولسكن أى ءلم لغوى فى عصره كان مكنه أن يحد 
بعض الدواعى للمؤاخذته . وهو يستعمل أحياثا بعش المصطلحات الى ترد فى 
الشعر القديم » وإن كانت قد اندئرت فى عصره ء واعله أشذها من قراءانه أشعر' 
القديم أو الشعراء المتأخر ين الذين احتفظو| باللغة القديمة الفصحى (مثل المتنى) . 
ولكنه يستعمل أحيانا بعض الثرا كيب الجديدة مثل ( أودع ) بدلامن (ودع) » 


٠544 - ١ اس 9 ه*ء إضالي ج‎ ١ بروكامان أساس جح‎ )١( 


























ع م و سد 
(أولة ) بدلا من ( أولا ) » ( بينبم ) بدلا من ( بننون ) ص #ا/ واس ه أسفل » 
( طير ) بدلا من ( طائر ) للفرد » وإن كانت وردت أيضناً لدى الوليد ( أغائى 
++ > ىم ١‏ س و ) فضلا عن الخطأ فى وضع الحمزة ( ولعله خم امحقق ) . 
كا نبين ملحو ظاته بالمامش أنه لا يثق فى أن القارى" يعرف العربية جيداً » 
وإن كانت هذه الملحوظات تفتقد فى النصوص الصعية أحياناً , (©. 


ويعتقد هوتسمه22 أن ابن الهبارية نظم كليلة ودمنة عام ٠ ١.9‏ »كا بيين2» 


أن سوب تأليفه للنظومة حيه للدماية واعتداده بنفسه فبو يقول : 
كات طبع الكلق ”دون عقي 
وعدوزو ١‏ عن ص )4 لعمظمه 
إلا أبان اللاحق الكاتب 
٠‏ فإنه فى تظس هتالت 


.م َِ 





نظمته بالحم_..-_لك والتمنى. 
متبعا فيه أبان اللاحق 
ولس وهوى سايق | بلاحق 
() راجم أولان س ١ه‏ . 


(ك)اس #او . 
(؟) نفس الموضم السابق ( وق س 7 من كتاب ابن الهبارية) ٠‏ 


لام( سس 


فإن 56 أقدم مدى عصر | 





0 


وهى حوى ..4/ بيت تقريباً . 


ثم نظمها مرة ثالثة عبسد المؤمن بن الحسن بن الحسين بن الحسن بعئوان 
در الحم فى أمثال الحنود والعجى . نظءها أول مرة سنة 0٠‏ و ؛ وللكن الذسخة 
فقدت منه » فأعاد نظمها ثائية عام 7+4 » وصففٍ عخطوطة منها جوستاف فليجل 
فى فهرست فينا ع.ه[15215 6م7716 ) هكم ا ) > اعصس144 دم ٠‏ وأورد 
منبا بعض الأابيات » ناصاً على أن عدد أبياتها تمائية عشر ألف بيت . ونوجد 





عخطوطة ثثافية منبا فى مكنبة مي ولخ نحت رقم ٠119‏ 
كذلك تمد للا قراس الحداق مودوجة فى الهو بالمنيد مطلمها. : ظ 
ما الممرٌ ما طالت به الدهور 
7 م 5 نه السرورٌ 
وقد نظلم الشمراء المحدثون فى المردوج أيضاً . فنجد لدى أمير الشعراء أمد 
شوق مزدوجة يستهدى فيا حسين واصف باشا شجيرات لكرمته يقول فيها : 
إل سني بها 1 القنال 
تمثال حسن الغاق فى الرجال 


الْعه. 





أهدى سلاما طييا كخلته 


مع احترام هو بعض -<قه 


سماةم| م 


والمسدق فى الود له وف الهوى 





و ينظم عباس العقاد فى المزدوج أيضأ ويقول : 


ما نياليا جاه ر كالئزال 





س_احرة بالتيه والحمال 
نا “عق أزاننق: . الالدلين 

ذات جبين كالهار الشمس 
قد قن ت حالية بالور 


ف وحئة ومقلة و 





7 
كا نظلم فيه أيضا الشاعر المراوى أناشيد الاطفال وجاء بالسهل الممتنع (© . 
وقد 'نوسم العربف استممال هذا الشكل فظهرالمثلث وار بع والمحمس والمءشر 
وما إلى ذلك » وكلبا يظبر به الآبيات المشطورة خلافا لليزدوج منما » وإن بق 

المزدوج فى صورته الأول هو الآ كبر دوراتاً . 


الثاثة : 


وهى الآارجوزة الى تتحدكل ثلالة أبيات متتااية منبا فى قافية واحدة مثل 
مقدمة مد بن [.راه بن حيدب الغزاوى2؟2 لكتابه عن النجوم : 


)١(‏ راجم موسيقى الثعر ص 58 2 8ا؟1. 
(0) بروطان : إشاق اذ سه روم. 





--وم| سمه 
الحد لَه اليل الأعظم 


الواحد الفرد الحواد المتعم 


الغائق السمم الملا طباقا 
والشمس بحاو داؤها الأغساقا 


4 0 
واليدر د وره الافاقا 


ونظلم العقاد فى هذا النوع وإن كارت قد جعل قافية الشطر الثالث 
تنكرر فيقول (© : 
أذن الشفاء قاله لم محمد 
ودنا الرجاة وما الرجاة رسمدى 
دوت أم شارفت غابة مَقَصِدى 
يو الثليل وانطااً الجوى 
سلا التؤاد فلا لقاء ولانوى 


. 8 2 2 
ونبده الشدملات ا 7 أيدذ 





(1) مسجم الآياء و سح مدوء الصفدى : الوانى ج ١‏ ب 594 * 
() راجم موسيتق الفعر س ٠4؟‏ 








عقت 


المربعة : 
وفيها تأتى كل أربعة أبيات بقافية واحدة . وقد نظى «درك بن على الشيياق 
فى القرئ العاشر قصيدة من مائق بيت207 .كا نظى فاتك الشووجى أرجوزة «ربعة 
أيضا ذكرها الثعالى باليقيمة 9» تتكون من ثمافية وأربعين بيت . كا يذب إلى 
بشار بن برد رباعية هزلية عرفت عنه يداعب فببا حاريته : 
00 8 2< 1 # اله 5-5 
ربأبة ربة ال ات20 تصب اأخل فى الزّبت 


0 


لها عشر وحجاجات ودرك ود السصوت 
كذلك نظم ابن المعتر فى المربع ( ج ١‏ ص #ه ) . 
والمربع فى العبرية 9 '#طوجوم أقدم وزن عرب تسج ااميريون على متواله 
( فن الشعر العيرى لحار مان ص و« )7١‏ ويعتير الدريرى أول من استعمل 
المربع فى الأقامة و , .ىن ( د سأمى ج :هو ج وص 01١‏ ). 


وقد حببه إلى الشعراء وإنكان المربع قد سعى وما بعد بالازدوج . 


و ف المخمسة: 





نظم غالد القناص كا أظم جمد بن ألى يد الى » ذكرها المرزبانى معجم 
الشعراء ©» أولما بروى الحمزة وثانيها بالباء وثالئها بالتاء . وهنكذا » أى أنه أى 


١؟؟‎ ١ بروكطان : إضافى ج‎ )١( 

(؟) معجم الأذياء جح لا سن #هاء جا ١‏ ص ١لا‏ ساه 

(؟ © أظر س ١١م‏ : امساجدك؟ متأأنوكل 
87 ععطنة ]1 طدنممكن]8! قد0 ,غطءتلمع دقطزمعا5 ,طقعة قد[ 

(4) س »+4 ش 


ل [ؤل سه 
كا ينسب لابى “واس فى حياة الحيوان لأدميرى ج ١‏ ص 41 أنه خممسة 
مكو ثة دن الى تسر مقطعاأ كل مقطع منبا خمسية مداريع الاربعة الآولى منبا 
متبمدة القافة » أما الخامس فبو على قافية أخرى تنكرر فى المصراع الخامس من 
كل دور ومنبا زفق : 
م ريحانكم الرّاهرٌ 2 وماشّدى تشمركم المامارٌ 
ب َ 5 بوم 
وحق وجد ىوالهوى قأهر مل غبتهوا م دق 4ى ناظر 
والقٌ لا سال ولا صابن 
ع« ا 0 . 
قالت الا لا :لحن وَارنا وكابد الاشواق من أجلنا 
و اصيرءى 0 الحفا و لض و لا اي على بيتنا 


إن أبن وكُسل نان 





ولكن ذكتور هدارة يشكك فى فسبة هذه الحمسة لانى نو|اس ويقول : «ومن 
المرجح عندى أن هذه الحمسة التى يروما كال الدين الدميرى مكذوبة النسبة» أولا 
لانها ليست بأسلوب أنى نواس الذى نعرفه حق العرفة » وكاني لآن الدميدى 
وده شق مصدرهاء وثالثا لان القصة القئرنة مها تفول إن أبا نواس مات قبل 
دخول الأمرن بغداد 9) . 

والمعشرة المعروفة هى النى نظمبا أحيد بن عيسى الرضاعىوهى مكو نة منمائة 
وسبع وعشرين مقطعأ » بكل عشرة أببات . وفى كل مقطع قافية واحدة وا 





*44 اماهات الفعر العرللن ص‎ )١( 
(؟) نفس المرجم السابق‎ 
١٠ س‎ ١ ذكر النس الحمداتى : الجزيرة ج‎ )( 





ادا سه 
ويصف الرضاعى الرحلة من صماء إلى مه ودعائر المج 2( والرحلة إلى منى ٠‏ ثم 
العودة . وهى أرجوزة عربية يجمع صفات الارجوزة اللغوية وطريقة “ركيب 
اجملة مها والتعبيرات الغريية الب لا يمكن الوقوع على. بعضما بالمعجات اللذوية » 
وإن كان المؤلف يوضحما آخر كل مقطع . 


ل 


المسمط : 





ورد بشرح المرتضى عل القاموس « المسمط ف الشعر يعنى الآبيات الى لما 
قافية وا-مدة تختلف عنقواف الآبيا تالاخرى» وجاء بالاساس, قديدة مسمطة» 
وبالتاج م قصيدة مميطة , . 

وأطلق عليبا هذا الاسم لآن القصيدة نكون فيه على شكل المسمط ( أى 
لقلادة ) قتصبح وكأئها عقد متظوم . والفعر المسمط هو الذى يضع الشاعر 
لاوزانه وقوافيه نظاما معينا يراعيه ىكل أقسام المقطوعة . وتتكرر فيه قافيتان 

وقد روى عن أمرى” القيى مسمطة يقول فيبا : 


8 
7 بن 


2 ع 6ه ٠.‏ َه 8 
08 طول الدهر ق الزمن الخالى 


مراع رن هلد خات وَمَعيا نف 


الصبيعج بمغناها صدذى وهوازف 


(1) أنظر الجامم ج ١‏ س اه 


سس 7# 1 اعم 


وغيّرها هوج الرباح العواسف 


00 تمك اه - ٠.‏ 
وثل. مسف حم آخر رادف 


يبأسيحم من اوع الما ل هطال 
ويشك فى صحة نسية المسمطة إليه » ذفان الفارح - فا ورد لدى أب العلاء 
المعرى برسالة الغفران ( ص 4 ال ) يسأل امرأ القيس : , اغيرنى عن القسبط 
المنسوب إليك 3 أصحيح هر عنك ؟ . 


م 
مريةة دلممٌ ‏ فى سيرها مم 
طالت بها الرّجل 
...٠.‏ فيَول ما ممعت هذا قط ..... أبعد كلتى الى أولما 
ألاء 


1 سباع أعا الطلل. لبان 


ب 5 ؟ 
خايلى مرانى على آم جندب 


شاللى مدل ذلك ؟ والرجز من أضعف اأشعر ٠‏ وهذا الوزنءنأضعف الرحن.. 
والشاعر الميرى الذى أظم أرل مسمطة فها يروى ( الشعر العبرى ص 4١‏ ( 


هو دوأس بن ابوت (ات حوالى , جعره ) الذى ما كى الشعر العربى . 
(م؟,٠‏ ل القافية ) 








سس 46[ سل 
وبمة مزدوجات أشرى كثيرة كتلك النى ألفها ابن دريد (ت 14) والمكونة 
من تهممائة وستة أبيات ينتهى كل بدت زوجى العدد ما بألف مقصورة وهو 
فى هذا أيضاً يلترم ما لا يازم من القافية . 


كذلك جاء لدى الجاحظ بالحيوان ١١‏ أرجوزة مقفاة يتغير الروى فيبا بعد 
هدة أببات . وهى غير مفسوبة تصور محأورة بين اثتين كل يتحدث بقافية متغير 


كلما تير القائئل » أى أن القافية تصبح أخر الابيات هكذا : 


وس 20 ع سه وهايلا سا١(‏ سد جك هلما سد ملاء 44 11 


ولعيد الوهاب المبلى الببذى (ت ١١44‏ ) 29 أرجوذة رباعية المقاطعكل 
لابه شطرات تتحد فى الروى والشسطر الوابع بتحد روبه الارجوزة كبا 5 
والشاعر فى أرجوزته هذه محاول تربيع مثلثة قطرب . وهو يصف الأالفاظ الق 


يتغير معناها بتخير حركاتما . 


مثلا : سلا : سام ؛ سام . وقد نشر هذه القصيدة الكونة من 
را عاتثلاث وثلاثين ادوارد فليار2»0: 

كذلك نظم صنى الدين قصيدة ( الديوان ص ١١١)كل‏ خمسة أبيات منها على 
قافية واحدة . والقصيدة مكونة من “م.سة وثلاثين مقطما أى أن عدد أياتها 
هب ١‏ يبنا . وتوجيد اقصيلة أخرى خوّسة 5 ثلا ون مقطما (أى أن د أبياتها 


مائة و.ون بيتا ) 29 . 





(١)ح‏ 5 سا ؤه؟١‏ 

(؟) بروكليان أسابى جح ١‏ ب *هدء اضالي ج ١‏ س ١35و‏ 

رهف قتسلصسء عنم 1 مسطزعه؟ 06 «دمترعو) : عودمل[1؟ 0م120 
185 1م1101 تعسطعة18 ,مسمقه[عم صرع؟مامعق ستاطتص )م0 4 ونواطوعم 

(4) أولان س “١م‏ . 


د قولس 

المردوج إذا صار أحب فنون الشعر منذ أن نظ أبان اللاحق مزدوجاء وقد 
كع استعماله فى وصف الهروان والصيد . فنظ, أب فراس الحداتى (ات 08 ) 
مزدوجة فى وصف الصقر © ,كا نظم ابن نياته اموى الفارق (77م) مزدوجا 
#لائماثة وأربع وخمسين بيدا عن الصيد «الكلاب والصقور ( 'حقيق مد أسمد 
أطلس : مجلة اجمع العلمى العراق العدد الثاني سنة ١89‏ صن #«.”« - (٠١‏ ). 


كا نظم أو إسحاق الصباتى 9" أرجو زة عن الببغاء مطلعبا : 
ل ان 5 م 7 07 ٠.‏ 
أنعتها صمب عدة م أن جه ناطقة باللغة الفصيحه 


بعد ذلك استعمل المزدوج فى كافة الاغر اض . استعهل فى نظلم أى علم من 
العلوم لوسرل عل الدارس فرمه 8 فبو كما يقول ان ممه «دوزن يسول فى السمع 
ويقع فى النفس , ©62. 


وبلاحظ أولمان ( ص مه) | راجع أيضأ ‏ ,لمطادمعه8 جومم 
81 159 معلعط ,وطرمق املظ ستلفطة كه وممامتع 
إن الشعر العرفى القديم يتعرض أحيانا لموقعة تارخية , ولكنه لايصف 
الممركة وإنما بمدح العظم الذى اشثرك فيبا أو أ<ر ز النصر . وقد يفخر الشاعر 
بنفه إن كان قد شارك فى الحرب . وفى مثل هذه الم#طوعات الشعرية ,ستعمل 
المردوج أيضاءكا يلاحظ أنه ليس للعرب شعر تار يخى مثل اله اهنامة . 


وللكن على بن الجرم تم ) واعله أول من قصد ذلك استعمل المزدوج 
)١(‏ الثعالبى : اليتيمة ج. ١‏ مه ط؛ليدن ه٠5هم١ا‏ ص 7١0‏ . 


(؟) اليتيمة ىج 1 ١١86‏ 
() اللسان حج ه ا.و* أ هر. 


























(45 


فى سرد تاريخ العالم » لجاء فى ستهائة وستين بيتا ("© » إلا أن السرد جاء جافا ولم 
يستطم الشاعر إلا أن يقدم عملا يقسم السذاجة مثل : 


أن الذى يشملل م يشا ومن 71 بالعسز واليقأه 

3 . 8 اه دارم ص ابن 
أنداً عاق آدم إنشاء وَقَدٌ منه رَوْجَهُ حواء 
مدا ذاك وم األجممة 0 إذا كل مئه صثحه 


أسكئه وزوحه الحنان فُكَانَ من ادها ما كان 


ما بمائة و مان وثلاثمين بيتا 29 , 


أما الارجوزة الى نظمبا الامير تمى بن عامس بن أححد بن علقمة.( 815 ) 
ان نظمبا فى تاريخ الاندلى حتى عبد الرحمن الثانى والتى ذكرها ابن القوطية 
كصدر من مصادر تاريخ فتح الاندلس ©) فلم تمل [لمنا . 


وقد وصات [إلينا قصيدة ان عبد ربه (440) الى نظ فيبا أعمال عيد الرحمن 
النالك ( رو - ( 4ه) وحكمه . وهى مكوئة فا ذكر من تمائمائة واثنين 


)١(‏ راجم تعليق خليل مردم على الديوان س م --.6؟, 
(؟) راجم مارجوليوس ص 58 من كتاب : 
1ع اقك] بقصواعهغة 81 متطععؤ ده وععمساءمآ تطغدم امع موقة 
وروزتال س 9و١١:‏ : لقطامممه 87 
وديوان ابن العيز محقيق عمها .0 وطجوعع ممم م8 
وحلة الستضرقين الألمان : 

2. 10. 31. 6. 40, 1886, 563-61, 4. 41 1887, 2328-9. 


(؟) راجع روزئتال ص 51١4وأولان‏ س5 ه عوبر وكلمان العيل الاشاق ج ١‏ ص8 ١4‏ 


1410 سم 
وتسعين بيتا ('» . وبعد أن مدحه فى أول الآرجوزة عدد أعماله وما حدث أيام 
حكمه سنة بعد أخرى . غير أن لنته ب..طة وإن كانت جافة كا يلاحظ أوان . 
وقد وصف فيها حرو به وغزواته وتار يخ كله 
وفى أرلها يقول : 
فالحمد لله على ماله حمدا كثيرا وعلى آلاله 
ياملكا ذلت له الملوك ايس له فى ملكه شريك 
تت لعيد الله حسن نيته واعطفه بالفضل على رعيته 
ويقول فيا : 
وبمدها قزاة ثنى عشره ‏ وكما من خيرة وعبره 
غزا الامام حوله كتائي كالبدرعفوفا به الكواكب 
وقد تعددت الآراجيز فىتار يخ العالم بعد ذلك , فاظ,أ بو طالب عبد الجبار 
المننى أرجوزة فى تسماثة وستة أببات 29 . 


ْ وأرجوزته ليست مجرد سرد الحوادث؟! فعل ابن عبد ريه» بل إنها مزجت 
٠‏ بمعلومات كثهرة . فيبا كا يقول د . أحمد أمين ( ظبر الإسلام + ص 17١‏ ) 
الادلة على وجود الله والحث عل التفكير فى المالى » والكلام على بدء الليقة 
وسير الذلفاء الاربعة ٠»‏ وبنى أمية » وبى أمة فى الأنداس » وملرك الطوائف ء 
ودوة المرابطين » . 


. 3075 وجرونى بأوم س‎ ) ١/00 ( العقد الفريد ج ؟  5" , ج ع‎ )١( 
اقطنتطاطن 2 .نا كاتتامكا‎ 
1-٠4 )اولان س الدخيرة ج /اا ص‎ 





14/4 سد 
أولما : 


أبذا بات الل فى الترجيز رب الأنام الملك المزيز 


ْم بذكن الممطق محمد صلى غلية الله طاول الأبد 
ويقول ف التفشكير فى الملكوت : 

امي “جيل فكره للمبر ىكل موضوع له بالفكره 
انظ' إلى الموات والنبات والهوان قل اجات 


و 


-5 
- 


ف ترى التكروين فيهأ مائلا 
“بنبيك أن لقُواها فاعسلا 
ر سّ ع 00 مه ٠‏ كه 

لف الار بمع4ه العناصرا عم من أضدادها التنافرا 

ويذكر بروكلبان أن هذه الارجوزة نحا كاذ لارجوزة بحىن الحم الغزال 
(ت .وم ) الى ل قصل إاينا عن فتح أسيانيا : 

ونظم لسان الدين بن الخطيب (ت 600 صاحب الإحاطة ف تاريخ 
غرناطة أرجوذة فى ناريخ الخلفاء فى المشرق وفى أسيانيا وأفريقيا بعنوان « رقم 
الملل فى نظم الدول 60 , 

كذلك نظم عل الدبن امسن السخاوى ات م4١١‏ ) أرجوزة فى سيرة الزى 
فى عشربن نيصلا » ونظم تق الدين أو العياس الخصييى (حده:؟() أرجوزة 
كتبت فى جزء . 





١48 41 بروكامان : اضاق جب‎ )١( 
1 روزتال ؟5١ أولان نفس الموضم‎ 





ووب 


وفى سنة ٠‏ /إه١‏ نظم جمد يبن عبد العزير الكاليوكق شعراً عن الير تغاليين 
فى ماليار يوطولدك1 (230 , 


وأحمصى بروكليان غير هذه الاراجيز مائة و لسع أرجوزة كبا فى القار بخ 90 
وما لم بحصه كثير » أحصى بعضه أولممان فى كتابه عنالرجز » فضلا عن أراجيز 


أخرى وردت بفررست كتايه بأسماء أخرى . 


وفضلا عنأر اجيز التاريخ هذه يوجد الكثير من الاراجير فى مختلف العلوم 
البجوم والكواكب2» والطب27» والكيمياء0*) والهندسة(© وفلاحة الآرض 
وذراعة البساتين2© والنحووالصرف”22 والالفاظ المنشامات7")والمواريثك0١)‏ 
والفقه "2 ولعب الشطرن29') وأسباء القراء والرواة وأصول القراءات19) 
وصفات الحيل149© وتملم الرى بالنباه 20 . 





: ملحوظة ؟؟ محصلة‎ )١( 
م عانطن ,500188 مممافعظ عدماظ1 ,11 1944 ,3 183 مسسعطمصسم6‎ 

(؟) راجم فبرست بروكلمان نحت ارجوزة ٠‏ 

(8) ارجوزة الأحكام لابن ألى الرجال [ّت ]٠١ 4٠‏ ء ارجوزة فى صور الكواكب 
لأنى على الحمسن بالقرن ١‏ وكذا ارجوزة على بن ابراهيم الغاطر [108؟١] ٠‏ 

(4) ارجوزة ابن سينا فى العاب [النلومة فى الطب] ات ٠١817‏ وله عدة أراجيز أخرى 
مثل أرجوزة فى الباهو أرحوزة فى حفظ الصحة . 

(5) أرجوزة الفضل بن الهذب بن الراهب . 

(5) أرجوزة زين الديئ الجوبرى [القرن الثالث] . 

)١(‏ أرجوزة سيد بن ألى جمفر بن ايون [ت43 ]١١‏ باسم كتاب إبداء اللاحة وإنهاء 
الرجاحة فى صناعة الفلاحة . 

(8) ماحة الإعراب للحريرى والنية ابن مالك رت *7؟١] ٠‏ 

(9) أرجوزة أن الخير عمد بن عبد الرحن السغاوى [1451] ٠‏ 

٠ ]١؟51[ أرجوزة أبى اسحق بن ابراهيم بن الى بدر الببى‎ )٠١( 

. أرجوزة ابن عامم فى الفقه المالتى . (؟١) أرجوزة ابن المبارية‎ )1١( 

]1711/[ أرجوزةالأمامالنصور ياف‎ )١4( . أرجوزة الدالى‎ )١( 

(18) أرجوزة ألى بدر الملبى مثقر ٠‏ 





سس 0[ سم 


©» ' الوشحات : 


ومن أمم الورات علٍ القافية التقليدية الحاولات الاندلسية » وإنكانت لم 
تأت إلا بزيادة القرود الم روضةعل القافية » ول تخفضها كا يقو ل بق ذكتو ر ثو.يهى: 


وها يشير يعضبم فى العادة إلى ا محاولات التى طرأت على الشعر الاندلمى 
وغيره من نخميس وتوشيح وما ليبا كحاولات لاخداث ثىء من التنو يع فى 
الشكل القسديم . ولا شك أن هذه احاولات أحدنت شيئاً من التئو يع كانت له 
طرافته ومجته » ولكنه كان فى حقيقته زيادة فى التقبيد» ول يكن إقلالا منه » 
فبذه امحاولات الى يجب لما الكثير ون ! كبر ما تتحق التبع إلى طريق مسدود 
وم نيد اجرى العام للشعر العرنى » لاما -. إن نظرنا إليبا من وجبة تخقيف 
من نلك القيود أضافت إليها قبودآ جديدة . رما كانت من تللك القيود المبتسكرة 
فى أول عبدها ذات طرافة » ورمما قضت حاجة خاصة فى النفس الأندلسية 
إلى الوركفة © , . 


٠» ©» © ٠» + ©‏ يا بذ نيا 


حق أن التوشيح أضاف قيوداً جديدة على الشعر » وإن كان ف انتقال الشاعر 
من قافية إلى أخرى أو فى استعاله رويا بعد آخرحرر فسه من هذه القود بعض 
الثىء ٠‏ فلا ياتزم بها طوال القصيدة . وهذه هى صعوبة القافية قديما . 


(5) قضية الشعر الجديد س ٠٠١‏ 


موه ”ا مس 


أما أن الموشحة لم تضف جديدا إلى الشعر العربى ٠‏ وأنمها انتبت إلى طريق 
مسدود.» فكل محاولات التجديد يعد ذلك تنفيه ومثبا محاولة الشعراء الجدد 
أو حاولات( الشعر المنطلق ) كا يسميه دكتور نويهى . 

والتوشيح قسمية مأخوذة منالوشاح وهوالشريط المرصع بالاحجار الختافة» 
وإنما معى بذلك تشبيبأ له به لتعاقب قوافيه الختلفة » وهو يذاير القصيدة التقليدية 
التديمة . فالقافية لا تطرد فيه ٠‏ بل نه ليس قصيدة بالممنى المألوف وهو #طور 
للأسميط . قال اءن شلدون ١‏ ينظمونه أسماطا أسماطا » . 


وقد شأ التوشيح متأثر بالآافاتى الشعبية فى آخر القر نالثالث المجرى . وكان 
يتالف من أشطار طويلة أو متوسطة الطولء ينتوىكل شطر منها بقافية واحدة ٠‏ 
وفى القرن الرابع قسم الوشاحون الشطر الواحد إلى شُطرين أو ثلاثة بقفاة مبتدئين 
بالأقفال (أول المرشح) ويسند هذا إلى يومف بن هارون الرمادى (79١٠1م) ٠‏ 
“م قسموا الأغمان أيضا وهى الغطرات فى تأتى يعد الاقفال ويسند هذا إلى 
عمادة بن ماء السماء (9.94) وهو أول من بقيت موشحاتهحى اليوم . وضاعفوا 
النقسمات فى القرن الخامس أ كثر من هذا © . 

والموشح فى صورته الى انتهى إليها يتركب من أربعة أسماط إلى عشرة 9) 
والسمط يتألف من أقذال وأبيات يتفاوت عددها عادة بين الاربعة والعشرة ٠‏ 
ويتأاف القفل فى مع الاحيان من شطرتين مقفاتين يتلوهما الدور , وهو خمسة 


(؟) راجم كراتفكوفى س ه؟١‏ - 








سس لاوا ص 
شطرات ذالباء ثلاثة منها ذات قافية مغابرة ثقافية القفل والاثنتان الاخيرتان لما ظ 
فين قافيته التى توشح القطعة كلما . فلو فرضنا أن قافية القفل مثلا ( أب ) وقافية | 
الشطرات الآولى من الدور ( ج د) لاصبح شكل قافية السمط بالموشحة هكذا : 


وهناك وع آخر من الموشح شكرن القفل فره دن أربعة أشطار والغصن من 
سئّة ىم بع ها القفل ثانية و لسهى الخرجة (21. 


أى يصبح شكل قافية السمط بالموشحة هكذا : 


5 أب أب أب ا 

جح اث الج ات سج ام جم د ات ا 
أ 

١‏ ا 

أب أب أب اب ١‏ 

! 


وهذا يتمثل فى موشحة لسان الدين بن الخطيب ( 1174/11 ) ٠‏ 


يقول ابن خلدون بالقدمة , وأما أهل الانداس فليا كثر الشعر فى قطرحم » 
وتهذبت مناحيه وفنونه » وبا التنميق فيه الغاية » استحدث المتأخرون منبم فنا 
سموه بالموشح » ينظمونه أمماطا أسماطا وأغصانا أغصانا » يكثرون منها » ومن 
أماريضها ااغتلفة .0 


. حركات التجديد في الأدب العرلى س7 /ا‎ )١( 


ع .ب ع 
ويسمونالمتعدد منبا بيتا واحداً وياتزمون عند قوافى نلك الأغصان وأوزاما 
متتاليا فيا بعد إلى آخر القطعة » وأ كثر ما تنتبى عندم إلى سبعة أبيات و يشتمل 
كل بيت على أغصان عددها محسب الاغراض والمذاهب (2© , 


ويعتير أول متترع للموشدات بالاندلس كا يقولاءن يسام (توولره 1497 )١‏ 
هو مقدم بنمعافى البريرى (و ذلك بعد الحركات الآولى الى رأيتاها عند الرمادى) . 
يقول ابن بسام « وأول من صنع أوذان هذه الموشحات بأفقنا واشترع طريةتما 
فما يلغنى - مقدم بن معافى القبرى الضر بر وكان يضعبا على أشطار الأشعار 
غير أن أكترها عل الاماريض اللمبملة غير المستعماة بأخذ الانظ الأمى والمجمى 
فيسميه المركز ويضع عليه الموشحة 292 وهو أحد شعراء الآمير عيد الله بن تمد 
المروافى » رأخذ عنه أبو عبد الله أحمد بن عبد ربه صاحب العقد الفريد . وم 
ادن بعدهما فى هذا المدان إلا عيادة القراز » شاعر المعتصم ن صمادح صاحب 
المرية . وقد ذكر الاعل البطليوسى أنة سمع أنا بسكر بن زهير يقول : « كل 
الوشاحين عيال على عبادة القزاز فما اتفق له من قوله : 


.- 0 2 م س9" 


2 4 هه س 


4 1 عر م 2 أ 
1 ر 4 عموس ل صعدى عمصن لا 6 هنهم سم 
05 ع ١‏ 5 
ما أ دنا أنشيها” من" أفرها بيتحما ع2 
لا جرم ») مو * لهنا آل ءث_ةا » قل حرم 
و يلاحظ أن القافية الداخلية هنا أ كير قيدآ علىالشاعر من قيد القافية التقايدية 
آخر البيت فقط بالتسميط الى اتبعه © . 


.ا١١* المقدمة ص‎ )١( 


[ 69 راجم كر اتشكوفسكى ص ١5‏ وما يليبا ٠.‏ 
(؟) اأقدمة : ص ١١١8‏ 
(4) التسميط هو القوافى الداخلية لق تقسم البيت إلى اجزاء متساوية ٠‏ 











ومن أشبر هن اق بعل مه اإن رافع شاعر المأمرن نَ ذى النون صاحب 
طليطلة ء وحى بن بق » وااطليطلى؛ وأو بكر الابرض » وحمد بن أنى الفضل بن 
شرف وابن <يوئ » والهرين الفرس . وقد نسددت أنواع الموشحات حى لققد 
عد منبا أحد الباحثين ‏ فيا يقول كر ةشسكوفسكى ‏ ما لا يقل. عن مائتين 
وخمدين (.5؟ ) نوءا 92 . 

وخلانا للدوشج الام الذى ذكر ناه يو جدما يسمى بالموشح غيرالتام أو الاقرع 
وهو ما ابتدىء فيه بالآبيات ( الاغصان ) وليس بالاقفال . ويتألف من خمدة 
أقمال وخفية أبيات مثل موشح الشاعرة 'زهون بنت الوزير القيعى 2 


ذالموشح مخرج على وحدة القافية قبل أى ثىء » ويعنى «الإيقاع الذى يتكسب 
الموشحة رنيناً يحلو فى الاسماع ٠‏ وكا يقول دكتور عبد العزيز الآهوانى 20 , 
فإن ١‏ التجديد فى الاوزان والقوافى هو يغير شك أوضح ما يفرق بين القصيدة 
والتوشيح حرث يمتيرالتوشيح 'نورة عروضية قبل أى ثىء آغرء 'نكلفت ,الملاءمة 
بين [طور الموسيق العربية وبين فن الكلام المنظوم . ولا شك فى أنها استمدت 
طرافتما وجمالها وشذف اجخبور مها من هذه الناحية , (©» , 

ولا يفوتنا أن نذ كر هنا الموشحة الى تفسب لابن المعتز وإن كان من الارجح 
أسبتها لابن زهر الطبيب : 


أها الساق ايك المشتكى قد دعوناك وإن ام تسمع 





)١(‏ كراتشكوفكى ص 4؟ 

(؟) دار الطراز فى صناعة الموشحات لابن ستاء اللك الصرى ل دمشق » 
سئة 5زرو١ا,‏ 

(؟) حركات التجديد فى الأدب العربى س 78 وما يليها . 

(4) حركات التجديد في الأدب المربى ص //ا » راجم أيفساً ديوان ابن المز ب م 
ص #لا؟ - 


اد 
وندم / همت فى غرنه 
وبشرب الراح من راحته 
كلما قد فاق من سكرة 

جذب الزق اليه واتكا وسقانى أربما فى أربع 


0 5-5 ٠. 
مالميى عشيت‎ 


بالنظر 
أتكرت ادك هوه القمى 
فإذا ما شئغت فاسمع خبرى 
عَشيت عيئاى من طول اليكا وبكى بعشى على بعضى معى 

٠‏ غصن بأن مال من حيث التوى 
باب من يهواه من فرط الجوى 
حَفق الأ<شاء مرهون التوى 

كا فكر البين بكى وَيسَه يكى لما لم يقع 
ليس لى صيرث ولا علد 
يالقو مى عذلوا واجتبدوا 
| أكروا وعواى ممأ ا 


مثل -الى حقه أن يشتكى2 كيد اليأس وذلُ الطمع 

















سس جه ل سم 
ىم 2 
كيد حر ودمع” كك 
ييذرف الدمسع ولا ذف 


ع 


لي اك 


قد نما حئّ بقلى وركا لاتغل فى الْحب أنى مدفى 

وهو فى هذه الموشحة إذآ لا ينير إلا القافية » فيأق يغطرين عتتلق القافية 
يتبعهما بثلاثة أشطار من قافية واحدة ويعود لليأتى يشطرين من نفس القافتين 
الاوليين . فبو بمثل إذآ النوع الاول الذى ذ كرناه للموشحة الاندلسية . 

وتزايد عدد الش.عراء الذين استبوتهم الموشحات , وراجت لدىكيار الشعراء 
فيا بين أواخر القرن الخاس والثامن . وازدهر الفن حت باخ أوج ازدهاره 
فى القرن الثانى عثر » وكان قته ااطبيب أمو بكر بن زهر (1118--944١()ء‏ 
العروف باسم مومددهجق 09 فى القرونالوسطى» ثم ما ليث أن انتشر فى الاقطار 
العربية الخرى. واستمر الإقبال عليه بالاندلس وإن كان الاهتام به قد اخذ يقل ' 
عن ذى قبل: فنجد السكثير من الشعراء يقلدون موشس إبراهم بن سهل (ت.171) 
وهو مكون من أحد عشر قفلا وعشرة أبيات ( حسب رواية تفح الطيب 
جع ص مور)©2©9. 
قفلل 

هل درى ضى الحمى أن قد حمى 


قلب صمب حله 3 كني 


. وما يليبا‎ ١4١ راجم كراتشكوفسكى س‎ )١( 


ف موسيق الفس س 4ع؟"؟ . 


لس لاا سم 


فهو ف 3 وفص مدل م 


لميت ر اليا بالقيسى 


يبا بدورا اطلعت .بوم النوى 

غررا نلك فى تهج الغرر 
ما لقلى فى الهوى ذاب سوى 

متكم الحسن ومن عي النظر 
أجتى اللذات مكلوم الجوى 

والقذاذى من حبيبى بالفكر 
كليا اع كرف سيدا قدا 

كالربا بالمارض المتئبحس 


إذ .ميم القطر فها مأتما 


وهى من بهحبها فى عرس 














سد مر لا سد 


جلت 
بالؤدة 


غالب لى غالب 
بأبى أفديه من جاف رقيق 


أغعذت عيئاه مئوه4 المعر بده 


8 


جاس « 


فاحم الح مه موسق لل اللمى 
أكمل اللفظ شهى الاس 


وجبه تلو الشحى 6 
وهو من إعراضه فى عبس 


#0 5 


أخلقت مدن الضحى من وحنتيه 
مشرقا لأعصسسف فيه معرب 


قفل اس #« 
يطلع اندو لف كلما 
لا حظته مقاتى فى الخلق 
َ 
لت شءعرى أى ثىه حرما 
ذلك الورد على المءترس 


بدت جه « ا *# 


كما أشكو اليه حرق 


اه دفأ 





غادر فى مق 
كت لحأ ظه من ر مق 
ا 5 د 
| أ أن الذمل على 5 ََ المفا 
و ا | أشكر ه. فيمأ بقى 


33 0 1 
ند وك أ أندأة على م | لما 





ج # اند 


(م4١‏ القافية ) 


قفل 


فهو عندى عادل إك ظلما 

وعدول: للق كالاتحاوس 
ليس لى فى الحب حكم بعد ما 

حل من نفسى محل الئفس 
منه للنار عا اضطرام 

يلتظى فى كل حين مايشا 
وهمى فى لخحديه برد وسلام 

وهى ضر وحرريق فى الحشا 
أتق منه على حكم الغرام 

ايه الثاب و اط اه رشأ 
قلت لا أن تبدى ممما 

وهو من الحاظه فى حرس 
أي" “الأعيذ. الى نا 

أعدل. ارسق بكاند الشنين 


ع [[لآ سم 
ذالقفلهنا مُكون من أربعة أشطار ء والبيت مكون من ستة» والقافية فى القفل 
تتسكرر دائماً فالشطر الأول والثالث . وتغير القافية فى الغطر لأثانى والرابع . أما 
الغافية فى البيت فهى تتحد فى الاشطار الفردية كا تتدد فى الاشطار الروجية 
وتختلف القافية فىكل بيت عنبا فى الآبيات الاخرى و كن أن ترس لها بالةالى : 





ف سج 5 
ف جات 
© 9 تس 
ه و سس ص 
هو سس ص 
هم و سنس ص 
ل ا 
أأب لت اج 
أب سج ال 


والآبيات والاقفال اشتركتا ف الوزن فبى من بر الرءل.وليس يلزم بالضرورة 
أن يسكون الوزن فى الآببات هو نفس الوزن فى الاقفال . 


وقد اشتبر هذا الموشح لتقليد الكثير بن من الشعراء بالمشرق والمارب العرنى 
له . وأشبر من قلده لسان الدين ن الخطيب امل سح )برطلل ( آشر شعراء 
غرناطة ومطلع موشحه . 


حادك الغيث إذا. الغيث همى 


يازنات الوصل بالاندس 





ل 18 عل 
لم بسكن و صلك إلا 708 
فق" الكرى أو غاسة المتكلسن 
إذ يقود الدهر أشتات المل ظ 
يقل الغخطو على م بان سم 
زُمرآ بين فرادى وى 
مثانا يدعو الوفود المويم 
والغيا ال لل" الروقي دق 
فثغو ر اأر و ص ءنه للسس سام 
وروى النممان عن ماع الما 
كيف يروى مالك عن أنس 
فكساه الحسن غوبا ممما 
بزدهى عنه بأمهى فلدتسح سن 


وهو موشح يبدأ بالقفل ثم يأتى الخصن . وهو من بحر الرمل مثل موشح 
إبراهم بن سهل ٠‏ واشتمل حسب رواية نفح الطيب ( ج 6 ص ١18‏ )00 على 
أحد عثر قفلا وعشرة أبيات . 


574 موسيق الشعر ص‎ )١( 


اتفرد باختراعها الآاندلسيون وطمس الآن رممها (© . 


أما موشح الشاعرة تزهون بنت الوزير القبعى فهو غير تام لآنه يبدأ بالغصن 
وهو من بحر الرمل ( وفيه تصرف ) 0( . 

رب ليل ظفرت بالبدر وتحوم السماء لم “ندر 
ويذكر ابن سناء الملك أن عدد أجزاء القفل الواحد قد تصل إلى تمافية 9 
مثل : 
على عيون المين نمى الأرارى 

من اشس-دف بالحساب 
واستمذب امذاب والتذ حالته 

من أساف وكرب 
ويعلق د . إبراهم أنيس على هذا بقوله : 
ترى القفل قد فقد شيثاً من موسيقاه وطالت الفقرات على المسامع » حتى كاد 


أن يلمى كيف بدىء به وكيف انشى ٠.‏ والسامع ينظر فى الشعر [سراعا إلى “ردد 
القواق » حت يتحقق النغم الموسيق الذى هو شرط أساسى فى الشعر العربى » . 


٠ حركات التجديد ص 17 وما يليا‎ )١( 

(١؟)‏ نفح الطيب ج ؛ ناص ١١٠‏ التنيمى هلال : الثقد الأدبى الحديث س 47١‏ » 
موسيق المشعر ؟5 . 

(؟) ابراهم أنس : موسيق الشعر اس ١75‏ 





لس عإلآ لد 
وقد أدى هذا الدكلف فا ثرى ‏ إلى خخروج اللو شحعندائرة الاستمتاع 
بالسمع إلى الاستمتاع بالنظر وأصبح الموشح يقرأ ولا يسمع ؛ حى برى القارىء 
ما قي من مقابلة واتفاق فى قوافى القفل أو البيت رؤية منظورة 3 وإن كأن ععمه 
لا مكنه أن يدرك هذا عندالقراءة » أى أثها حولت إلى موشحة منظورة وليك 
* © *# 
بالرغم من ان الموشحات قد تطورت عن الطراذ المسمط كا لاحظ 
ابن خلدون إذ يقول : 
د وأما أه ل الاندلس قدا ] كثر الشعر فى نظرم ومهذرت متاحيه وفنونه؛ و بلغ 
التنميق فيه الغاية . استحدث المتأخرون هنهم فنأ منه سوه «المرشح » ينظمونه 


أسىا ملا أسعاملاً واغمل؟ أغصاناً 4 يكثرون منبأ » ومن أعار يضرا اغتلفة , (0") , 


بالرغم من هذا فقّد حاول بعض الباحثين الأربيين أن يثبت تأثر الموشحات 
اللاندلسية بالشعر البروفشمالى الفر تسى اوودءبجهء2 » والمى زائج 001 للف 
الاق . 

وأن شمر البرونادور قد تأثر أولا بالشعر البروق سال مم أأر ق الموشصات. 


ويحاول فوسلر «هم1امو:7 فى درأسته عن رتارد فون فيئتادورن 0 , 

١١١م1 القدمةص ا‎ )١( 

(؟) هى أفانى المب لدى فرسان القرون الوسلى بالقرئين ١4 ١5‏ ء وموضوعبها : 
للرثة م نصدلؤ #ذا وكانوا يتمئون في اارأة المتزوجة الى مخضم لسوديتها الرحل دوت 
شروط وتبغى خدماته لا دون مقابل ء والينى الفاضلة هى مثال الطهر والحافغلة على التقاليد . 

2 مول قالمع 1 .!] لممدمو8 


.17158 مع .كلق .«مووط-[أعنمتق1 مع وسمغلطواعةطوعمسمزة صمل صر 
11 «عطاعدة11 


نإلا مسد 


(ص 04( وما يليها ) أن يثبت أولا تأثر البروفنسال بالسسعر الاتينى القديم 
وخاصة شعر أوفيد 011 شيراصة وأنه ورد عذا الشعر يعض العبارات الممثولوجية 
الكلاسيكية وكذا الشعر الترونادورى . 

وبمراجعة الكتب الى تؤرخ اللأدب الالمانى أوالفرنسى» جد أن هذه الفكرة 


تتسكرزر أيضا م( نأصة على أن الميى ذا متأكر بالروبادور الفر نسى . 


فق كتاب اول فشر مع6اطعة" [نروط 
,1960 طوأومةان6 | «ستومعات1 سقطءفادعل عه فلطوأطعوة6 
(ج ص 5م) نقرأ أن المينى زانئج عرف أوائل القرن الشالكث عشر متأثراً 


بالمثال الفر نسى بشعر التروقير وروجبرومم 29 . 


كا يمد أرضاً هلبو ت دى نور مم 46 أنسراع8 دين كيفت أن الميى زائج 
تقليد وتطوير للشعر البرو قف الى » وإ ن كان بعال هذا ( فى ص ه00 ) بأن معرةةنا 
بالشعر الفناى الالمانى السابق له غير واضحة م حدودة جداً . على حين أن “ان 
القرو نادو ر الروفشالى غنبة جدا , مما يجمانا ميل للاعنقاد يأنهما قد ثريا 
الميتى ذ'اج الآلمال فى عارلاته لتقاد أثكانها ذات الماطوعات الشعرية 
مودو "مدع طموراة أو نا تعكمل عل الاقرعإ الا شكال العروبادور البر وفذمالى2؟») 
وتحيلبا عند الثعر ض لأحديث عن نوعية وشكل أنالى الشعراء الآلمان آنذاك 

وفى ص ١١‏ يقول : 

« إن المينى زانج ليس مشكلة ألمائية داخلية وزنما هو بالممنى الضيق مشكلة 
روقفسالية والمعنى الواسع مشكاة أوربة . فقيل الميى زائج ١‏ تكن لدينا على 

() جاعة الترونير كانوا ينظمون الشعر في شمال فرئسا فى لغة « أن » ٠‏ 


(؟) جاعة اتروبادور ثم شعراءفراسيون بالعصور الوسطىكانوا يميشون في جنوب فرنسا 
وينعدوق قي( ( الاوك ). + 








سس للا سد 


الارض الامانة أى أغان شعبية معروفة » والقليل الذى نعرفه لا يصلح لتفسير 
مشكلة المنى زانج » ٠.‏ 

إلا أن الاستاذ دى ور فى نس الكتاب ص مرعوب22© بعد الاستط راد مث 
مشكلة المينى زائج يحاول أن يتلاس له أصولا قديمة فى الادب الالماى» ويراجع به 
إل جموعة من الشعراء الغتائيين الالمان » و إن كانوا بعيدبنمكاناً عن الشعر الغثاق 
البروفنف الى الترو بادورى فيد ظهروا فى منطقة لفسا وباذاريا» ولا صلة أشعرهم 
الغنائى سواء من ماحية المعتى أو من ناحية الشكل بالمثال البروفذ.الى. وهم #دوعة 
من الشعراء ظهرت «الهر ن الثانى عثر الملادى » مشل طاله]ة ده؟ طوتصدأة8 


فى قصيدته مامعناط»ع «هن! وه2 105 ( ١١5١‏ ( 


كذ لك مد دائرة المعارف البريطانية تقرر فى مادة هموس زومهدفكة أن 
الشعر الآااانى ( مينى زان ) قدمه الادب اليروفف الى إلى الشهر الالما تى . ولسكن 
المينى وانج الآمانى لم يكن تقليدآ سلافيآ لشعر الترويادور» إذ أن النيرة فيه بو جه 
وام كانت أصح وأ كثرجدية ؛ وكيف أن شاعر الميى كان من النبلاء وإن كان يثتمى 
إلى الطيقة المتواضعة ٠.‏ وكانت أشعارم موجهة إلى امرأة متزوجة فاليا ما تكون 
أرفع منه منرلة ٠‏ فلم يكن مسموعاً له أن يصرح بام ميربته أو يفصح عن 
شخصيتبا . كذلك لم يكن مصرحا له بالاعبير المباشر عن [حساسه . 


وإن كان ثمة نوع مبسكرمنه وجد فق بافاريا والدّسا ويبعد عن التأثر يه . أها شمر 
الترو بادور نفسه فل يذكر أحد م تأثر » بل يكتنى يذكر أن الثرو بادور ممشعراء 





6 ص غ8١ 11 .80 عن مرعاترآ ومقطاءواسعل نعل عنطه تطعوة‎ )١( 
معطعدة11 ب,ععاعه 7 عاأءه8 .8 .0ن‎ 3 


سد إلا سم 


جتواب فراسأ ع والواقع فىشمال أسيا نيا وشمال [يطاليا والذين كانوا سكتبون بلغة 
الآوك (.ه:ة مموهوة) مرب تاية القرن الحادى عثر حتى آخر القرن 
الثالث عثشر ٠.‏ 


وأبحد بدائرة المعارف البريطانية مادة ( لوطه ) محاولة لتفسير 
الكلمة (مددهغةقطدهم) وأثها من الكلمة «ولوطمء؟ فاغة الارك . وأن امارد 
متها فى حالة النصب هو (و:زوناه1) أى و شافر | » من الفعل وداه" ممعى جد 
أو تع وبالفر نسية الحديثة موجددهم؟ ,ممفحدمء] . واللرويادور إذا كان نوما 
من الاشمار الجديدة الخترعة ااتى وجدت نوعا من الشكل الجديد لآذان 
متقئة الصنعة . 


وتستطرد دائرة المعارف الير يطائية لتبين أن الأثر الاجتاعى لائرويادور 
لا مثيل له فى شعر القرون الوسطى فقسد كانت لحم حرية القول فقاموا عناقشة 
مسائلسأسية»و شلقوا -قبلأىثىء - حو لسيدات البلاطجواً منالرعاية والإمتاع 
لم يعائلها آن كن دعي الآن :: 


وتتحدث الداثرةعن السبب فى اضهصلال هذا النوع منالشعر واختفائه» مرجعة 
ذلك إلى النضالبين روما وجموعة القساوسة بمدينةألب م!4 يحنوب فر نسا ء تلك 
ايجموعة الّانشقت عن السكنيسة فى روما. وكان لهم تعالم غابة ف الزهد والتقشف 
يشر وا ما بينالناس ليصرفوم عن المياهج الدئيوية. واستمرت الحرب من و١‏ ؟! 
حى ١9/74‏ . ودن ثم وجد الناس وشاصة الذيلاء الذينكانوأ برعون الثروبادرر 


ما يشخلبم عنه فا ليث أن انصرف عنه » الشعراء ٠‏ 


وحن إذا حاولنا استعراض هذه الآراء جميعا وجدنا أنما لا تنبض دليلا على 
تأثر الشعر البروفتسالى أو المينى ذانج بالشعر اللاتيى وأن هذا النوع ليس المؤثر 





الآ مس 


فى شع رالموشحات الاندلسية» فطريقة الثروبادور بالتف كير لا تثرك يالا اقار نتها 
رطريقة أوفيد 21 فضلا عن أن أساليب التعبير تختلف . 


إن حب أوفيد حب عدواق وإيجانى على حين أن شعر الثروبادور أو المينى 
زائج سلى وعفيف بتذتى حب المعشوقات بلا مطمع وبدون تصريح ياسم أنخبوية 
أيضا أو التصر بح بالحب بتعبير مباشر أيضا . 

وطابع أشعار أوفيد كابا الاستخفاف ولس هذا ظايع التروبادور 
أو المينى ذانج . 

أوفيد هب الماعة ويعير عن رغيته بأساوب شيق جذاب ويقدم للعاشق كل 
ما برغب فيه » فهو ينصحه بما يحب أن يقببه مع حبوبته فى ديوانه فن الحب 
5002 وزو ويقادم له مأ يعنيهفى مائة سطر يطلق عليرا مقصعة8 عمتسم مع188 
8 هلتعدمة: وَإنْ أراد الاخلص من نحيه » قم له نصاعه فى ذهرانه 

)١(‏ ولد أوفيد 0 00103115 هستاطوط عام ٠غ‏ قعم وتوني 1١8‏ ميلادية وهو 
شاعر روماتى تتميز أعماله بالزخرفة الاذظية ورشاقة الأء ارب ٠‏ 

تنقسم أعهاله إلى تموعات ثلاث 04 غرامية م6 اسطورية 4 وأشعار كتيها قَْ الثنى 
[ عدينة توى جلو نهر الدانوب من 8 م6 سب لم١‏ م وباستكناء قصائده الاسطورية فان 

1- قصائد غرابية 186مإاززم[ صنل زمعم] ووعتمدور4 (معلعة ل[هدع ام ارآ1) 
وتشمل : ١‏ سح لخطابات البطلات وى. خطابات ارساتها نساء إلى أزواجين وأعماتهن ٠‏ 
لنبيا.٠‏ منص قصائد الحب ويتغىثير | عمحاسن نْ صاحيته كورينا . 
ج ع قن الحب هزئم6ودمة قمع وبها تعليات يتبعبا المثاق أثناء المب * 
د - دواء المب 8 وبه ارشادات يتخلص مها المرء من يحبه وريد الهرب ملف ه 

اسيم أما اأشعار الاساطير فسكل قصيادة منها تخد من أسطورة أو 0 موضوعاتها 
وتدور فكرة ديوانه ميتامورفوسيس 10568م*همرواء11 [أى مسمنتج م الأشياء ]| حول 
مسخ الأشياء والاشخاس إلى صور وأشكال مختافة وكذا فى شعر الميثولوجى ديوانه فاسى 


متأاقة] 


“ا مس وأشعار اللننى اترستيا ال اتعبور آلامه قَ مثفاه ع وتوستلة إلى الامبراطور 
وطلية الرهة ملك ٠‏ 
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وهو يتَهى بمحامسن صاحيته كو رهنا مصرحا يأسعها فى قصائد الحب وممصم 


ولوس هذا دن ميرات شاعر التروبادور أو المى زانج . 


وتشير دائرة المعارف البريطانيية فى مادة ( أوفيد ) إلى أنه أثر فى شعراء 
النبضة الإيطالية كا تأئر به بعض الشعراء الإنجلير أ كثر من تأئرهم بأى شاعر 
كلاسيى آخر » بل أ كثر من تأثرهم يفرجيل أيضاً» ومنهم مارأو » وسيثسر , 
وشسكسبير » وملان » ودرايدن . 


وكل هزلاء لا ممكن أن نقارن أعءالهى بأعمال شعراء الروبادور والمينى زانج. 
هذا إن اقتنعنا بأن أثر العمل الواحد لا بد أن يكون له صدى مشترك أو فى اناه 
واححد على الإفل أدى المتاقين ولو بصورة عامة . 


عل أن فوسار در [قون7؟ أضييه صأ حب فكرة قأثر التروبادور بشهر أوفيد 
يعود فيقول00 يأن شعراء الغروبادور قد منعتهم طريقتهم فى الحياة من الاتصال 
الوئيق بالفن الكلاسيكى وخاصة بأستاذهم الحبوب أوفيد. 

وهل من الممكن أن يذشأ التأثر بشعر لم يسكن هر به اتصال وثق ؟ 

كذ لك ان وجود بعض الم ارات عن الميثولوجى الكلاسيكية إشعر 
الثرو نادور لا تعنى بالضرورة أنه لان أو يوناق النمأة 0 وبامثل فى شعر الميبى 
زاج 8 فبله الخراؤات ليست إلا حاية بالشعر 0 ولس لما شأن بالنقأة . 

ويس معنى هذا نق الآثار الكلاسيكية أو المسيحية بالشعر الغروبادوى؛ لأن 
هذا الشعر لا يكن وداهة أن يتخلمر من هله الاثار كلية» ولسكس الشعر الكلاسيى 
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سواء اللاتيتى أو اليوئانى لا يمكن أن بكون مثالا لهذا ااشعر الثروبادورى . لآن 
أرفيد وغيره من شعراء الكلاس.ك لم يعرفو! شعر المراقى ذا الاقدام الستة بكل 
ممطر عوؤودده»216 «عطموام أو شعر اأقصص ذا الاقدام اللاسة بكل سطر 
تعاء سفلدةط «مطوفاع816 فلم يعرقوا شعر اليسلاط الختاق بنفس اليناء العربى 
أو البروففالى أو الالمانى لآن روما لم يكن لدم! مجتمع بلاط » ولم يكن لها ساجة 
إلى طيقة الفروسية » ولا كن أن تنكون جماءات الجنود الرومائية مثلة للفروسية 
بالقرون الوسطىءبل إن أوفيد نفسه عرض صورهؤلاء الجنود بطريقة لا تدعو 
الاحترام » يل وحقرم أمام الساء (9 ,8 ,111 مهمسق) . 
فى الشعر اللاثيق يو جد كثير من القدسائد الق تآناول الموضوعات الإنسانية 
العامة مثله فى ذلك مث ل أىشعر آخر . وقد تناول الحب أيضاً » إلا أن الموضوهات 
الى تناولها الشعر العربى والتروباءورى تدور فى فلك لا يعرفه الشعر اللاتيتى . 
والشعر العرلى يرتسكر فىهذا على ارضية ثابئة ودائمة» على حين أن الشمرالبر وففالى 
أو الالمانى لا مدل إلا حركة طارئة سرعار: ما اختفت . ومن ثم فإن ماقاله 
أبرسعان معدسونياع عند حديئه عن هذه الحركة ,ألمانيا لا مثالاة فيه حين 
وقول زيأتيا ظاهرة عطارية + 
قط قععع ]0وظل #امسمطعع “تعطتمه؟ مسدط 0١‏ 
وقد تبين فى الإنتاج المبسكر الترو بادورى هذا النظام فى شكل متكامل » وهذا 
لمكن تاق الأنرذا كان اطي اع ار مجان رإقافي اقبي المقان وال 
هذا التطور لايمكن أن ينعأ فى أرض مسيحية ؛ ولنكن فى أرض عربية أندلسية . 
إن التروبادور والمينى ذانج يتحركان فى دائرة فكرية لا مثيل لها فى الادب 


الغرى. وقد لخن دؤٌلاء الشعراء بالجب ولسكنيم عير واعن ذلاك إعاربقة #خريجية معيئة 
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فاه 
بل إن بعضهم قد وفق ف التعبير عن أفكار مبتكرة أو تناول الموضوع بطريقة 
طبيعية » إلا أنهم حين يبتءدون هذا المنبج يفقدون صفاتهم كشمراء غنائيين . 

أما فى المالم العربى» فإن هذا النوع من الأغراض والفاهيم مثلفى شعر الغزل 
فى جميع عصوره االأادبية سواء أ كان ذلك عند شعراء الامويين أو العباسيين أو فى 
مختتلف الامصار بعد ذلك حيث يوجد الخلفاء أو الولاة والملوك : 


بل إن نفس الدوافع الثى يدها يشعر المينى زائج موجودة فى الشعر الجاهل 
نفسه . والذوق العربى العام لم يتغير على ص العصور كالم تتخير اللخة أيضاً . 
ولعل من المفيد أن نرجع إلى ما كتبه دى ندر موه8 »2 ( 7 ؟ ص 715) 
عن المينى زانج ويبين أنه أول شعر ألمانى يتحدث فيه الشاعر عن نفسه ويعير عن 
[حساسه سواء فىأمانيا أو فىأورونا القرونالوسطى. أما تتكرير كللات؛ أناء قبل 
ذلك فى الصلاة » أو الاءثراف باللكنيسة أو الشكوى من الخطيئة فلم تسكن إلا 
كلبات ألقتها الكنيسة فى فم الإنسان المسيحى آنذاك ... كانت أشعار القرئين 
الحادى والثانى عشر اللذين شاهدا الإصصلاح الدينى إذا ما عيرت عن الاحساس 
البشرى لا تعير إلا عن الحياة الاخرة والخضوع لله . أما عنعلاقات البشر بعضهم 
ببءض بالحياة الدنيا فلم يمير عنها إلا إن كانت تدم الموضوع الأساسى وتبين 
علاقتهم بالرب أو نتحدث عن شفاء النفس ديفي » أى نتحدث عن حب الاخوة 
فى الله وتعير عن الخضوع له . وم تتتحدث هذه الأآشعار إطلاقًا عن علاقة البشر 
عضوم أو عن علاقة الشاعر بز وجته وأطفالة » فقد اعتبر هذا الحديث خطراً على 
شفاء الروح . وخأة وسط هذا الجو المشبع بالوعظ الدينى يظهر نوع جديد من 
الشعر الغناتى لا يتَخْنى إلا :بوضوع وحيديتملبالحياة الدنيا ويدوو حولالإنسان 
الفرد ويعير عن [حساسه فقط , بل يعبر حتى عن حب الر جل للمرأة . 





)١(‏ متاونةش11آ معطعءقاجعل ععل عأطوتطعوة6 : عومظ 6ل أسسدله8 
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و بالرخم من أن هذا التحول يبدو أمام أعيننا لخجأة » إلا أنه سرعان ما نظم 
نفسه وانتظى داخل [طار التحول الفسكرى ليتمكن من تناول الموضوع الرئيسى 
عنده وهو التقوم الجديد والخاق الإبداعى الناى اصورة الإنسان الجديدة . 

ول من النشتري :أن شيم" امقارف اشرب الداعليساة لايور 
والإحساسات الأدمية المميقة داضل هذ! الإطارمو ضوع الشعر وأن يبرعن حب 
البجل وت الآرأة ولك قن التمفرت نا الذهده التعروية ١‏ با صا باورة 
شديدة الأركيز سب » بل بصورة عنالفة لما ورد قبلها بالشعر أيضسا]ً , فقد 
استطاع شعر المينى زانج أن يعسير عن آدق الإحساس النفمى بالحب وأن يصل 
فى تعبيره إلى أعماق هذا الإحساس تفصيلا وت#ليلا , لقد كان هذا الفن مذذ بدئه 
فنا واعيا لا هدف له ٠‏ ولم يكن ينقصه منذ نشأته المفردات اللغوية أو الصور 
الفنية اللازمة للتعبير عن التجرية النفسية بطريقة بمكن أن نتو اكب معه . 

والجديد امستغرب أيضا | لمكن السريع الكل المكنسب » وا كتشاف لشعر 
الموطومات 5صورة فنية جديدة وتطور هذا الشعر إلى تركيب فى لغوى واع ٠.‏ 
لس فقط لان المقطوءات الغنائية نكوين نغمى كامل فى نظام رفيع اقدر من 
التشكيل الفنى ولكن للشكل المردوج القافية للشعر القصمى . 

ويتحدث دى نور عن ندأة المينى زانج والترو بادور فأتى بكافة الاحئالات 
ويناقشبا ويعرض الاحثالات الاربعة وهى : 

. أغانى الحب الشعبية الي وجدت قيل فترة التدوين الآدنى‎ - ١ 

ولدكنه شكلك فى هذا الاحتهال باعتيار أن إمكانية تقدير هذه الانانى وثأثيرها 
على الشكل الفنى والفكرى للبينى زانج غير متوفرة . وفضلا عن هذا فَإِنا ترى 
أن فى هذا إحالة على بجوول » والإحالة على الجهول تخرج مما عن النطاقالواجب 
توافره فى البحث العللى . 








ل 

١‏ ل التكوين الاجتماعى الحقيق الكائن 1 نذاكعند نشأة هذا النوع من الشعر 
قد ارنفعت النظرة إلى المرأة ١‏ نذاك اقيجة لوجود الاقطاعيات » وكان القائرن 
البروفتسالى يعطى للءرأة حق الميراث , فأصبحت المرأة فى منزلة رفيمة اجتتاعياء 
وكان بعض من يخدمو نما ينظمون الشمر فأتيح لم التطلع [ليبا فى تبتل وتوله . 


ولسكن هذا التصور يجعل المنى زانج افتراض اجتاعى حض » ومن ثم يحب 
أن نتحفظ عند تقريره . وهو يخرج قيمة التجرية الشعرية الثى ترفع مئزلة الرأة 
من الاعتتبار »كما «همل النظر إلى ما فى هذه التجربة من -جدية: [هماله لحرارة العاطفة 
المتواكية فى [حساس الشاعر داخليا . 


مو - التجربة الدينية : وهذا هو التفسير الذى يحاول أن يربط بين التزاف 
للمرأة ويك ما كان تكن فى أعاق القاوب 1 نذاك من التعيد للعذراء ٠‏ 

والمائلة فى الآمرين مغرية » وكان من الممكن أن نوضمح ما أهمله التفسير 
الاجتهاعى السابق . فهنا ثرى نجل المرأة المتصاعد لاعلى الدرجات الدينية كا نرى 
تغانى الرجل ف التعبد الديى . فهو تصور برى فى عبادة الحب صورة من صور 
التفاق فى الحب السماوى للعذراء معكوسا على بنات حواء . ولكنه تصور يحمل 
المشكلة بسسيرة للناية » ولو كان حل المشكلة .هذه السهولة لوجب أن نكثر 
فيمصطلحات «الميى زاننج: سما ت واضحة تقرما منالرموزالتىاختصت با العذراء ٠‏ 
وهذا ما لا يستطبع أحد أن يدلل على وجوده بطريقة ملفتة للنظر . وفضلا عن 
هدا إن التصور لم يبين لنا لم كان التودد إلى نساء الاقطاعيات أم صور وأشكال 
التجارب الشعرية فى هذا الاوع من الشعر . 


ع الإقتداء بالمثل اللائينية : وقد حاول الكثير من الباحثين التدليل على 
ذلك فهاليج بوئكان ممعصطلدء8 عتنمدو8 حاول إثيات أن السعر الغناق 
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لنيز امصم ك8 فى جميع البواعث ووسائل التعبير الشعرية يكن أن تعود ما لأصول 
باللاتينية المتوسطة وأدما . ويصل أحيانا بالمدع الديى انعمسو مطوتلاةنه© 
وشدة رهافة الحس بأدب المراسلات بين رجال الدين المثقفين ونساء متدينات أو 
دنيوياتوأحيانا أخرى أغاتى العصور الوسطى انود مئدوعه7 وحم الشرواق 
علتاهء1 عممطءوسامعمن كذلك حاول يو ليو س شفيتر نج ودنعه)ء تحطوة مستادل 
فى دراسات متفرقة أن ييرهن على التأثير المباشر لشمر أوفيد 0.14 الشهواق 
عل هذا الشعر . 


وأغانى العصور الوسطى علثرلدههوعة؟ عاشت وعرفت قبل أن :وجد 
المي زاج وأثناء وجودها أيضا وإننا لنجد حها آثارآ واضة لما عل المينى زان » 
ولكننا يمد أيضا آثارا واضحة لها على المينى زان مهذه الاغائى وهذه الآثار 
ليست كافية لتقديم [يضاح يدلل على صمة فسمة المينى ذانج العضو ية لما لآن هذا 
التأئير لايم سكيان الميئى زان ووجوده الذى لا يمكن أن تغفل عنه كافة العلاقات 
الممسييه له . 


فشعر القرون الوسطى النناقٌ فى حقيقته شعر جماعى وصدغطهوذط - مولة0ه80 
أى شعر جماعة المتكلمين عمدغطونط ‏ م91٠‏ على حين أن شعر الميى زانئجم شمر 
الآنا الفردية» أى شسعر المدكلم المفرد عسمدغطونط.طوز . هو غناء للفتاة وليسغناء 
للسيدات وهو تعبير عن رغبته بلا خجل ب على طرف نقيض من المينى زا نج 
يتغنى يمال الروح ويطهر الحب . 


أما بالنسبة للافاق امد الدينية كاذ اتروع مسعمعععا ج1516 وزم ومراسلات رجال 
الدين عزوم هنظ فل تظهر إلا فى ثمال فرئساءعل حين أن المينى زان بروفنسالى» 
أى ظهر فى جنوب فرنسا . فضلا عن هذا نان هذا النوع من الآدب اللاتينى 
استعمل صور! معينة عختارة من ذفنو نالتثر»كا استعمل وزن اله-كشاميتر الكلاسيىق 
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اعدو د8 مطوواةوداع مو على حين أن المينى زائج قد عرف مند أشأته ثراء 
واسما فى القوالب الغنائية » ومن م يجب اعتبار هذين الفنين فنين متو ازيين دون 
حاولة إئبات تأثر أحدهما بالأخر أو تطوره عنه . 

كذلك ذان تقدم الرسائل الديذة زمنيا عن المنى ذانم وأنهاكانت بتداولة 
فى الاوساط الكندية وأن الفرسان قد أخذوها عن رجال الدن وطوروها 
وق علورة تلقن اناق اتلك الانرطا امن ى: القول أن عد الأغاق .تلم 
عضويا إلى رسائل رجال الدين وأا ناشئة عنبا . 

وبالدبة لأاوفيد الذى أفادت منه رسائلالحب الى كتببا رجالالد. نكا افادت 
منه اغانى القرون الوسطى أيضا , فانه يقدم أيضا الكثير من الامكانات ووسائل 
التعبير عن فن حب من نوع مغاير وعن عبادة جب رفيع النشأة . فعنده وهو 
العارف ببواطن الأمور الماكر - نقد الصاة المباشرة بانخور الذى تر كر عليه 

كل أغانى المينى زات وهو التقديس الحقيق للمرأة وإجلالها والتساعى بروحما نهو 
يفتقد الصلة بالتأثير الطاهر للحي الحقيقى . 

كذلك يب قالجانب التقليدى للمينى زان إذا نبناه لاوفيد دون تفسير ؛ وإن 
كنا لان تطيع أن :نكر واعين أو غير واعين وجود أثر م لاوفيد فى الشعر الغناق 
أو الشعر القصمى لسكننا نرفض أن يكون هو الآساس فى نأة المينى زاح . 

ه - الاقتداء بالخل العربية : أى الاقنداء بأغانى الحب العربية وقديما ورد 
هذا التفسير بالدراسات الروماشكية , كما ينادى به فى العصر الحديث كوتراد 
بوردام طعواعنظ فوعووعر والباحتث الامريى لوراس احكر 

#عطعظ ععدعء؟ قبآ 

فقد وسجد فى الاغة المربية قبل أقدم الأغانى فى البروفنسال شعو حب غنتانى 

فى مقطوعات مختافة وتضمن أغراضا تقليدية عاشت قرون طو يلة «ثبتت وتنوعت» 
رم هج - التقاءية ) 


1 
افمكودوة 


وجوج ووانك تي موحد مدر وه زف ابو رسخو بواج جوري او 
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ْ وهو نوع من الفذون اأشعر 3 الغنائة وامدلاث فيه الشا عر عن سه وتتاهر فيه 
المرأة ف ميزلة رفمعة مكالة بالتوقر والاحعرام 8 وقد وجدهذا الشحر الغزلىطر بقه 


إلى البلاط الاسائى وتوطن هناك , 


والقواعد الأساسية لشعر الذزل العر بى هذه توضح مهماما املاع الأساسية للشعر 
الآو روف الذى يسمى بالمينى زان بشسعر التروبادور الغناق يظهر عل الغور فى 
صورته الكاءلة رأغراضه ومصطلحانه وطرق تعبيره حثى فى أقدم القدائد » مما 
يبعث على التفكير بأنه فد نقل ذلك مباشرة عن شعر غزلى أخر . وإن نشأة الميى 
ازائج يحنوب فر:-! لتدعو إلى الاقتناع يتأثير الشمر العرنى على هذه النكأة فشعر 
الغزل العربى أقرب فى أغراضه وشكله للشعر الأوروب الغرلى من أى شعر آخر 
كلاسيك » وهو مبتى أيضأ على نظربة غزلية مثل الشمر الآورو فى ذ.كلاهما حترم 
المرأة ويوقرها ويتحدث عن حبه الطاهر لما وهو شعر بلاط يربط بين الحديثك 
القردى عن الخرات الشخصية والتخاطب مع الآنس والطرب . 


وخدماض اناري« المريقة اق متم عبرا العول الفرةمع هلين رام 
الارروىف » إلا أن الأثابه بينبما صل إلى أدق التفاصيل الموضوعية يصورة :ندعو 
للدهقة . رقد دان لور ينس ايكر مهئاء# عل هذا ©» فقد أورد تفسسيراً تارضياً. 
ورائيا يستدق منا دراسة واعية . و يحب أن نتظر الآن توضيم | كثر من الجانب 
العرنى . ولسكن لا يفبغى أن تمتعر الى زاج الاورويى تقايد آلى اشعر الغزل 
العربى »ونا هر عا كاة واعية لاشثرا كهما في منطلقات وبواعث متشامة فإن 
كان شعر الغزل العربى برفع منزلة المرأة فوق منزلة الرجل ١‏ فإ مما يفمل ذلك 
لسبب مغار للديب الذى يرفع فيه الينى زانتج منولة لارأة مر أجله . 


فالمينى زان لا يأتى بكلمة , سيدةء مقابلة لكلمة . عبدء لكن دسيدة» 





سس #0907 اس 
لديه تقايل كلة صاحبة الاقطاعية () مامممطهمعطعرة . 


وإن كان شعر الغول العرلى يتغنى باللحب العذرى ويشيد به و منزلته الرفيعة » 
فإن ااشاعر الآوروفى ستلهم عذرية الحب من الفسكر المديحى المذسامى لتكون 


قرة ذات تسأم غير دئيوى 


كذلك ند أن الشكل الآورو بى ليس عا كاة تامة للشكل العرى ٠١‏ فإن غنى 
الشكل العربى للشعر الغولى أوسى نقط لاشاعر الاب روى [>ساد أشكال جديدة 
للمروض الأورونى وليتاوق مع اللحن والوسائل الموسيقية الآرروبية . 

هذا ما جاء لدى دى بور عن الآراء الى حاء مرا النارسوق ليعلاوا نقأة شدر 
المينى زانيج الاوروبى . وقد كان هذا النوع من الشعر ظاهرة طارئة سرعان 
ما اختفت فلم يستمر أكثر من قرئين من الزهان ٠‏ ومن ثم فل يغال ايرسمان 
وسووو مط (5) دين عبده (مودة ) وائسة 8ع طعجممء ط ه70 مماكا 
عمدستعطعومة 301 وقد كان شعراء المبنى زانج بج يتحركون فى دائرة فكربة 
لا مثيل لا فى لادب الغربى معير بن عن مواضيع وأغراض لاعبد للأاوروبين 
ما . وإ نكنا لا نننى بهذا أن كبار الشعراء قد تغئوا بالحب حها وصدقا ولكنهم 
أدرا ذلك وفقأ لمنبج مدرسى معين «باين ا أ فى به المي زائج يعد ذلك . 


أما الشاعر العر بى فقد عرف شعرالغزل فى جميع عون الادية ذواها كان 


)١(‏ إن كلمة «سيده» فى الغزل العرلى لا تقابل "كلمة « عبد » وإعا تدلل على المكائة الى 
كانت تتمتع بها الرأء المرة ة فى الجتمم الاسلاتى فى مقابل « الحارية » وتدل أيضا على العناية 
الى كانت الأسره تحيط بها المرأه محافظة عليها فعىمنيعة لامعكن! لوصول اليها عليياحر اس من 
أعيا وحن للدم ٠‏ ومن ثم فليس ينيغى بالضروره أن يكون الشاعر المتغرل عبداً له فملا 


كل يتغزل فيها - 
68 20 .8 رعأللقط .1 3 .2 نفلل قعل لطعمعا .كايا 








رج ع م نض يزيج تع انحر يذ 
مويدوص سنج ا 








س١‏ لل سس 


ذلك لدى شعراء البلاط الاموى فى دمشق أوالء اسى فى يغداد أو فى منتلف اليلاد 
بعد ذللك فيسوريا وعس اكش أو لدى شلفاء ترطبة و علوك سر قسطة و ملقا وفاانسيا 
رغرناطة وغير ذلك من المالك والاءء ار» بل إن السكثير من هذه الاغرا :.. وجدت 
بشعر ما قبل الإسلام ( أى قبل مجد ميلادية ) بل إن الذوق العرفى العام لم ياذير 
عل مس المصوركأ م تتخير اللذة أيضا . 


والاغراعر الشعرية العربية ظلت دائمة دون تغيير سواء قبل أو بعد الفح 
الاندلمى . وهو لم بتأثر بالفرفسية كا يراد أن يقال » بأن شعر الموشحات تأثر 
,أغراض القعر الفر نسى . ومثل هذا القول وإنكان يعيد الاحهال » إلا أنيعض 
الباحثين (© قد أخذ به ليفس كال هذا الشعر فنياً دون محاولةلارجوع إلى أصله . 
ودون عاولة لتفهم الحقيقة التار يخية النى ترجع نشأة التْرو ب'دور ( الينى زائج 
الأرنسى ) إلى القرن التانى عثر . 


إن العرب قد هروا بالمباتى الهندسية والاصب التذكارية وعرفوا الكتب 
الادبية اليونائية والثقافة الرومانية جميع البلاد الّوتحوها ؛ فى -ورياء وى مصر» 
وى أسبانيا » وفى صقلية, ولم يعير وها أى التفات بالرغم من نهم عاشو | فيا مئات 
السنين » وقد حاول بعض البا<ثين أن مجدوا بالكنابات العربية أى ذكر للمبانى 
اليرنانية فى صقلية أو إشارة لافنالكلاسيى أو الخرانات أو ذكر لهو ميروس من 
قرب أو بعيد ؛ و<اولوا أن يتعرفوا على أثثر أو ذكر لبندار أو دي وتسينوس 


أو شيشررن أو فر جيل أو أوفيد »و لمكن دون جدوى , 


| 


هذا وباارغم 0 


نمم عرفوا أعمال وأسماء أفلاطون وأرسطو وأقليدس 
وهييو شر اطس وجالئو س معروفة و٠قدرة‏ لدى العرب 5 فإن ذلاك عسكن سيراه 


٠١ راجم انكر ص‎ )١( 


8 ننه 


بأن كتييم عرفت لدهم عن الترجمات السريائية الى وامقت بينها وبين العقلية 


السامية . أما عن المؤلفين أنفسوم وأصلهم اليو نانى ونأ ثيرهم فلم يعرف العرب شيئا. 


فن المستحيل إذآ أن يكون العر ب أوستّالمستعر بين الا_.انالذين لا مختاذون 
فى ثىء عن إخخو انهم الثشر قيين قد تأثروا بالثقافة نوب فرنسا آ'ذاك بالرغم من 
نهم لم يتأئروا بالثقافة الكلاسيكية طوال سنى وجودم فى الاراضى الى كان مأ 


البو نانكا يول كسار مط 030 


وقد يمتْرض على هذا بأن العرب عرفوا الآثار الببزنطية واليونانية 
بالإسكندربة وتحدثوا عنبا بأدهى » ولكنما آثار وصات إليهم بعد أن تكيفت 
بالحضارة ال لمينية الأسيوية فاقتربت دن عقليتهم السامية . ولكن لا دليل على 
تأثرمم المباشر بها بالرغم من ذكرم لها . 


وهذ! أيضا ما ل يدعيه بورداخ ناء ملعت نفه الذى كان يبالغ من الحديث 
عن تأئير الحضارة الميلينية و نفوذها ويقدرها تقدراً عظيماً 29 , بل إنه حاول 
الندليل على أن شمر الغزل العرفى الجاهى لم يتأثر بثىء ببمد عن موطنه الاصلل 
( أى «مطاطعواندة كطوت2 ) راجع ص 4م.٠‏ بل إنه يمثل صياغة عربة 
أشمعر البلاط الغنائى أيام اليليليين : 
معطءةنونمع [أقة | معلل صمزوعع! عطوواطومه عصذة عه سععلدمة 

.ع العتوعو1 عانموععهومأه8 

وهو برى أن شعر الغزل بالجاهلية أقدم من اتصال العرب اباشير بالحضارة 
الميز نطية وهصر . 


1 )1( .1969 مالم ,قعمدمعصصوأ)ة قعل سعائامعم ملظ ومط , 
ا )2 نعط ]م مقطنناعمااماع!) :1ل دما ممندرمء] معد معانلا 


البلا لط .سفرك8!ا معلل مارعانوطم .دوعن عقل عتطنمع افع نمه 
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سس ”ل امل 


ويرى بورداخ 5 دراب:ه» عن أصل الفسعر الغنالى ف المصور الوسطى ٠. 2١١‏ 
أن : . ما يحتاجه تاريخ اللفة والثقافة لهو قبل أى شىء جموعة من النصوص 
احتارة بعناية » منوعة الأغراض ٠»‏ تترجم عن العربية » مع وصف دقيق لانواع 
القافية والمقطو عات الشعرية والأغرانر الشعرية والآسلوب اللذوى ( أى البلاغة 
وماتشمله من وسائل بلاغية ( ولوثرجمت عتارات من الشعر الغنالى العرق دن عهر 


الخلافة الآموبة وملوك اللاءصار وإمراء المرا بطين والموحدين فى أسيائيا ترجمة 


حرفية ما أمكن وفقا للاسس الارعية بالتار يش الادنى خطو نا خطوه يكن أن 
تقربنا من المدف المأشود » ٠‏ 


مخدء تطووعع تتاكلمدك1 لسن عنعهاماتطط مطنناعةغلهاة)11 ول قوكااء» 

الموسمسصة معتتتعفاة1؟ أفطونتاعة]8 ممنع مرعالة م5 م586 رططونوعط 
«معممة؟ ‏ بعسدواموعهطنا س1 مهنأمعمغدع"؟ مقطعوأ نواعم )طم مقطه 1م 
نهل طعاممسقطرمم)ة ‏ .تا لسلعظ معلل مععسترطإعقطووعء8 متسس اؤووط 
مكلتسطءع1 مقطموناو:8)1 -- طن ا1تلطعومم5 مهل ,56[غه] 8‏ مسعطعمناممم 
لاق معطءفاعمافطع ممعةرطن معلا لصن علتممع' عمل انا لأ أسفسصقه 
عاعع أععمة أتأطومقنط نامع «عطءوزعماقتط"ممة!1! طعقه ممأ دصمطنة 
«عطعمتطفعع دمع متماعوععمطن معطعتلاءم؟ أقمطوتاعقم مه مأو هامطكصة 
عع هه وزبووة .كزه2 «عطعواسولءة طن م4مسمع80؟ قتبه علتمويآ 
هذ عملقطمصام قله معلتحوممملة ععل وتممصاعه56 عمل عطعمم 
مأمصطءئ نط رهق عع بالأعطوة «معتلطء؟ عصنه ممق ممامومة 


بمفأصصمطا وععطقه قصن 2161 
وقد اول لورئس أيكر عع انا معدو دو هذا فى كتايه عن شسعر الخناء 


6 د م8 ممطعقاناةو عن مقطوةز[وعصعووم 2‏ ,معطعقاطعم4 


عتدماعآ .تس ومعظ8 / وسمنطعسومماد]. مطعذتائط تطءوعع؟لاهةة مماظ 
1804 





(1١)س‏ علاءةو طن ممم عل وعغطن تعع طفع هدئأأ5ة حمل 5آ 
.8 21711 .80 ,رمتسعلعطة 








سد ل لا 
وقد وفق فى هذه الدراسة التى اجتهد فمما اجتباداً كبيراً » و أن كنا لاتستطيع 
أن تتعرض لا هنا » واما ترجو أن نفرد له بحثا مستقلا ن إشاء الله . 

قد ين البعض تأثير العرب الباشر على شعر الأرويادور يحتجين بقلة انتشار 
اللكتاية العربية 5 ولكن كراتشك و فكى برد علييم يقوله : 

, بأن الذن يتفون تأثير العرب الاشر بسوقون عادة هذا الدليل؛ وهو 
السماعى المباشر عل هذا الدليل غير ذى قيمة ولا سما إذا أخذنا بعين الاعتبار 
لغة الرجل العامية الشعبية . 

فن الامور المحققة الآن أنه كانت بالا نداس العربية لغتان ومن يدرى فقد 
يقر اجميع قرببا با قاله أحد العلياء الاسبان من أن المفتاح السرى الذى يفسر 
حرة الاشكال الشعرية فى عنتلف الضروب الغنائية لعالم الاقافة فى القرون 
الوسطى » [إنما يكمن فى الغناء الاندلسى الذى يتمثل فى أغانى ابن قزمان27 . 


و ؟* 2« 


ونضيف إلى رد كراتشكو فسى أن المنصور اففى جوء كبيرا من جموعة كب 

الخايفة الحك لاسباب سياسية كا أن الأرتس بيشوب بمثقس (ات ١904‏ ) 
لمعن هل بتممدرال آنطاءعقااعم]ا 

قام بعد غزو غرئاطة حرق مات الألاف من الخطوطات العربية » فضلا عن 

أن السكثير من الكتب اثلفت أو أحرقت ف عتلف الثورات أو الإخارات من 


)00( اغناطيوس كر انشكو فق 5 دراهسصات 5 تاريخ الأدب العرلى 0 موسكو ل امامل 
ص ا" ع لاا ا ء 





عساوو 11 ف ١‏ سمه 

هنا الدمار التار ضخى ألثابت والاؤكد بجعانا لانت كد قطمأ مع وصول الموشح 
أو شعر الغزل العربى مثرجما أو معلقا عليه بلغة أورية آ نذاك . 

وقد نحدث كراتشكوفسك عن فرضيات الشعر الروفذ.الى فقول 7©: 

« فق أغانيه هو ( أى أغانى ابن قرمان ) يرى أنصار الفرضية العربية (ريير! 
أولا ثم نكل ) ملاع ذلك الآدب الغنانى الاندلسى الذى ترك » فى رأى ابيل » 
أثره من ناحية الإبقاع الحى الاصيل والجرس الموسيق ؛ فى الشمر البروفنسالى 
الحتقدم وبالتالى و كل الشعر الآورنى فى كثير من خدائص الشكل كنظام القافية 
وعدد الآاببات وكيفية قر اكيبا وغير ذلك . 

ولكن هذه المسألة لامكن أن عد منتهية ماما لانه لا وال أوححجك إلى جانب 
النغرضية #العربية » الفرضية اليونانية » والفرضية المسيحية الوسطى ٠‏ وأن تكن 
الفرضية العربية يد المويد والمريد من الانصار فى السئين الآخير ة, . 

ويتحدث الدكتور عيد الرحمن بدوى عن تأثر الاوروبين تأقلا عن كاب 
دكتور حسين مؤنس0© فيقول : 

ه هذان النوعان من النظم ( الموشح والزجل ) الاذان ابتكرهما أهل الانداس 
هما اللذان أثرا فى نشأة الشعر اللآوربى . وأول من قال ببذه النظرية هو خليان 
رسيد! وموطاط دوزاول المستشرق الاميانى الكبير الذى عكف على دراسة 
مو سيق اللامانى ققع لاون الاسيانية ودواوين الشعراء (الترو بادور) وااكر وذير 
وثم الشعراء الجوالة ف المصر الوسيط ف أوربا والمإسنجر 61م 111556380 دم 
شعراء الغرام » فانتهى من دراساته المسنفيضة هذه إلى أن الموشح والزجل همأ 

)١(‏ س ١45‏ نفس امرجم 


(؟) دور العرب ف تكوين الفسكر الأوربى ‏ الاتجلو المصرية ١951‏ س ١4‏ 
(*) كتاب الفكر الأنداسى لاتمل بالنثيا ‏ التأهره ©8ه١ ‏ س 51١‏ 494د. 


ال ل 

المفتاح العجيب الذى يكثدف لنا عن سر تكوين القوالب التى صبت فبها ااطرز 
الشعرية الى ظهرت ف العالم المتحضر ايان العصر الوسيط . وأثبت ائتقال حور 
الفعر الاندلسى فضلا عن الموسيقى العربية إلى أوربا « عن نفس الطريق الذى 
انتقل به الكثير من علوم القدماء وفنو مهم -لايدر ىكيف من بلاد الأغريق 
ومن روما إلى ببز:طة , ومن هذه إلى ذارس وبنداد والاندلس , ومن مم إلى 
بقية أوربا 22 . 

ويأتى ككتور أحمد هيكل بآراء أخرى معلقا عليبا فيقول : 

د وقد ذكر الاستاذ رييرا ممءطةم صاحب الفرض السابق احتالا آخر 
يقول : إن أ كر البوت الاندلسية كان يضم نساء من جليقية لآنهن عرفن أ كثر 
من غير هن باجهال وكثير من المزايا الآخر » وأن هؤلاء الجليقيا تكن يغنين 
يلغتهن فى الحفلات» ومدهدن أطفاهن ف الناذل» . سرين عن أنفسبن فيساءات 
العمل : فن المسكن أن تنكون الموشحات الاولى قد تأثرت بيعض الاغنيات 
الجليقية القديمة ٠‏ ولكنا نستبعد حكذلك هذا الافتراض الذى ذكره المستشرق 
الاسباتى » لانه ليس بين أيدى الياحثين كذلك شىء من أغنيات جليقية » ,»-كن أن 
يثبت قرابة بين تلك الاغانى والموشحات . 

كذلك بت أنه كان لليبود المايشين للسلين فى الاندلس بعض الا:اشيد 
الديفية مثل ( البرمون «مسهنم ) وهذه الأناشيد يشبه بعضرا الموشحات ٠.‏ فهل 
كانت تلك الاناشيد مصدر وحى لمترع الموشحات حين نظم محاولته الأولى ؟. 

تحن كذللك نستبعد هذا الرأى الذى قال به الاستاذ ملياس فيليكروسا 


هومدة 7111 هوذازئ8 المستشرق الاسيانى» المتخصص ف الدراساتالعهرية فسقبعده 


)١(‏ الأدب الأندلسى » من القتح إلى سةوط اللانة ط ١91‏ سح دار المعارف عب 


. ١1١ سس‎ 





رفم حي ةنيد تبط ده جر 


ا 50 


و جيجج ف دس يمن الدممتطوه كود بوم يجت ون 





وا ا ا ا اللا لل ا لل 2 





























ا 
للاننا نستبعد بأن يتأثر المسليون الاندلسيون يثىء جودى متصل بالدين » قهم 
قد عرف عتهم التعمب الشديد. والنفرة الواضحة مما يشوب العقدة » ح ىكانوا 
ينفرون من الفلفة » بل من المذاهب الفقهية الخالفة لمذهيهم » فكيف نعقل أنهم 
تأثروا ببيض الاناشيد اليرودية الدينية ؟ . 

والذى ممكن الاطدمنان إليه : هو أن الموشحات قد بنيت على أغنيات 
أندلسية محلية واستوحت بعض أنانتى الاندلبين الشمبية » الى لم يسجاما 
المؤرخوق .»...٠-‏ 


© © هةه‎ ٠*9 © © ©» © 


وإل لارى ف الموشح الاندلءى تطوير الشعر المزدوج اأسءط الذى عرقه 
العرب من قبل وليس معنى وجود بعض الفردات الآسبانية الرومانسية دليل على 
التأقر المماشر بالأغنيات الاندلسية الحاية ف الشكل وااضمون الذى نرى فيبما 
امتداد؟ حيا لما عرفه الشعر العربى فىكافة المصور الاديية . 


ول أحب أن أترك هذه النقطة قيل أن :عرض لكلمة ( ترويادور ) وكيف 
أن بعض الدارسين'يرى فيا الاصل العرنى لكامة ( دور طرب ) وإن كانت 
داثرة المعارف البريطانية تحاول أن تهت الكلمة عن كلمة ومجدهم؟ ٠‏ 
مستموائوه0 عط أه ووعه"! طمومع؟ ع 18 عناملقطنه1 ه1717 قط 
ما ,عوطمعا دروو رأمون ,معتوطمم) آه عهأدعصاة 6« تأققبععة ,؟1ملعطهوء1 
06 88" رلقط) ,تله لعطتزمم! 4 ,معقحتوم) عا ."له رأمهكمز1 16 ,لسكا 
قاط نه"1 هووعه! موعة؟ عمقت عوذلطة! ,فسهقمم مومس لعأصهقعم1 مالا 
.ه191 ماأوعمطواة 
وأرى ف التفسير الاشتقاق من كلمة وعنوطهء1 ف لحجة الاوك تمنتاً لاداعى 


له . فل كان الاشتقاق “ن المكامة فى سالة الاب أى #ولدنم"! ولاس هن <الة . 


سس لال سن 


الرفع » ولعانا نلدس هذا التعنت أيضأ عند شرح الكلمة المادف حين تقرأ 
رقصه22 بعع05 لمفأصعحمز قطم 056 588 لمقط؛ ر,عرنه ل وطتامم؟ 84> 


دقع وا] عنأقعوطهاة قلط عه قوعملا كمه مدستللم ]ا 


ولو ابدلنا موضع الكلمتين بعد التعديل فنقول : 
ت#صرقه عقت لصدن! مطك ,قسرده؟ قورة؟ برم0 ,مس لأممكد1 

لكان المعنى أصح ودل على تأثر التروبادور بالموشح الاندلسى وأنه الشتزع بعد 
ذلك صيخ وأشكال تتفق والذوق الاوروفى وإن كان لم يكتب له البقاء؛ ومن ثم 
فإن العودة بالترو بادور إلى (دور الطرب) أصح عندى من هذا الاشتقاق . وإن 
كنت أرى أن عحاولة الاشتقاق هذه قديمة بدليل أر: التروفير اشتقت منبا . 
والبروفير م الشعراء الخنائيون بشمال فراسا الذين عرفوا فى القرئين ؟رء ٠.1‏ 
وكانوا شعراء بلاط . تقول دائرة المعارف البرنطانية 


مععط) 50 [ه قاعمم [8؟ةدتلعم غطا 0) مولع عسسهم قطة رمعرع 1039 
تدده" مدعمها عه إزه”0 متعمها عطا مز عاوع ]1 قطكآارقعمةء! أوستوعه لمة 


وقد انتشر هذا التوع بذهاب اليأنور الاكويتيق مدنماندعة 1ه «مسدماظ 
حفيدة أحد شعراء التّروبادور المشهوربن سنة ب"( ١‏ إلى البلاط الفرئسى لتسكون 
ملكة وزوجة للبلك لويس الثاى عشر ٠‏ 

وتتعرض الدراسة القيمة ال ىكتبتها د . سبير القباوى ود . مود مك بالكتاب 
الصادر عن ميكز تبادل اقم الثقافية بالتعاون مع منظمة الآمم المتحدة للبربية 
والملوم والثقافة ( يونسكو ) لفكرة نشأة الموشحة آنية بمختاف الآراء فى هذا 
الصدد يكن أن نلخصما فيا يل (2©0 ؛ 


١‏ ) تادى الاب جوان اند و لد وفعلمة هود فى كتاءه الذى نشره بين 





١510٠١ أثر العرب والاسلام فى اانبة الأوربية  الحيئة العامة إتأليف والنتسرسنة‎ )١( 


راجم ص 7" 5 





مم سس 
عا إم.ور - بازمو) بأن الشعر العربى قد أثر فى بوا كير الشعر 

(») تأثر هذا الرأى ونادى به من بعده المستشر قون : 

أ همر نر جشتال [امافععد© عم !1 فىعمقا اين تثر ا فى الجلة الأضسيوية 
بين عامى 809 | > ١845‏ 

ب - ريتبارت دوزى بوده0 44+عطداع5 الذى عنى بالدراسات الاندلسية 
عناية ذائقة وإ ن كان لم يقطع برأى فى تأثير الشعر الغنائى العربى على نظيره الآوربى 
قائلا , إن مسألة التأثيرات امحكمة الشعر العربى فى الآوربى مسألة سابقة لآواتها . 

عولد اليارون فون شاك أعقطوءة دوو صاحب صحكتاب الشعر العرنى 
[بحابية موضوعية . 

(9)فىعام اوم ر كتب مارنن هار مان دده مامدلا مناعدكة كتاياً عاماً 
عن الموشحة و لكنه اقتصر عل تسجيل النصوص الى كانت معروفة آنذاك . 

(:) فى عام 4 كتب جولان رسير! مهووموط؛8 مودلن1 نظر ننه 
الإسلامية » وكيف أن هذا الشعر الذى ضمنه الشعراء الآند لسيونالمسليو ن[نتاجهم 
الآدبى قد باشر آثرآ حأسماً ومو لدالشعر الاوربى الغنائى كله .كا | كدأن الشعراء 
البروفنساليين الفرنسيين لم يفعلوا أ كبر من تقليد تماذج الوشاحين والزجالين 
الاندلسيين الذين سبقومم بقرنين على الآقل . 

ره ) تابع نظر يته هذه الاستاذ نيكل 4.17.811 فنى عام مه نشر ديوان 
ابن قزمان كاملا بالحروف اللانيفية وفى عام ٠‏ كتب فى يجاة الايدلس نجلد 


7 ل 
الآول يحثأ عن الشعر الغنائى عب جانى جبال الير نات ( البيرينية ) قدم فيه مزيداً 
من الحجج المقنعة على تأثير الشعرالعربى فى شعراء الفرو بادور البروفانسيين » وكرو 


ذلك فيا بعد فىكتابه عن الشعر الاندامى ( ط . بلنقيمرر 1845 ) . 


١‏ 0( م#ولكتب رامون منندث يداآل 21081 مملصعفموكة8 ومررم8 


كتانه د الشعر العرفى و الشير الور و اااي ا 


7 6 ف سنة م4 ه! خرج شتيرن «مه11,56.ه بدراسة فى بجلة الانداين 


تحدثنا عن هذا من قبل ) . 


(8) فى سئة ١08‏ كتب أميليو غرسيه غوميس 
فى #لة الآ.داس مقالا بعنوان مغ م خرجة باللاتيذة الدارجة فى موشحات عربية. 
استخرجها هنطو ط للمؤ لف الايد لسى ابن بشرى اله رناطى لم زاد غلبا معتهد؟ 
على مخطوط د جيش التوشيح» للسان الدين بن الخطيب الذرناطى . 


ويعاق 5 يخود مكى ود ٠‏ سير القلاوى على ما جاء نه ريبيرا فى 
فى دراسته بالقول 20 : 


« إن جوايان ر يرا مضى إلى أيعد من ذلك فى بحثه » إذ أ كد أن هذا الشعر 
الغنا الاسياق ااتديم » ربيب الانداسبين المليين كان هو المورد الذى استق 
منه شمعراء العرو بادرر افر نسيين , وهو الذى انيثّت عنه سائر أنواع ذلك الشعر 
فى القارة الآوربية والواقع أذكل ذلك كان تخميناً هن ريبيرا أشبه ,النبؤات 
الصادقة » إذ لم يكن بين يديه فى ذلك الوقت نصوعن يثبت ما آراءه . فكل 
ما كان متيسرا له هو الذسخة الوحيدة الخطوطة من ديوان أزجال ان قزمان 


)١(‏ س لا”# من أثر العرب والاسلام فى النوضة الأوربية 





القرطى ( ١١4.‏ م) وقد أدى هذا بريبيرا إلى مبالخات وأخطاء عديدة (إذ أن 
الوجلكان لونآ أديا متفرغا عن الموشحة ومتأخرا عنبا ) وإن كان الزمن قد 


أثدت سلامة نظر يته فى جو هأ 2 
وررى الدارسان أن التوشيح أيس امتداداً لاقم ر العر يالتقليدى فقرأ لدمهما: 


.إن وجه الابتكار فى التوشيح لم يكن يرد المغايرة بين القَر افى على عكس 
والتخمرس 3 وإغعا التعجد بد فى الموشحات اك دن هذا بلكثير هر ف مكزن 
الموشحة أو خرجتما الى أصبحت فى الستوات الاغسيرة يجال أبحاث مستفيضة 


وجدال لم ينه بعد ٠‏ 
ثم ينقلان عن إن سناء قوله : 


, والخرجة هى [براذ الموشح وملحة وسكرة » ومسكه وعنيره » وهى العاقية 
ويفبغى أن نكون حيدة » والخاتمة بل السايقة وإن كانت الاغيرة . . . وقولى 
السايقة لانها الى ينبغى أن يسبق الخاطر إليها و يعاءبا من ينقام الموشح فى الاول» 
وقبل أن يتقيد وزن أو قافة ‏ رحين بكرن ييا عرسا وتاتييعا اها + 
فكيما جاء الافظ والوزن خفيفا على القلب » أنيقأ عند السمع مطبوعا عند النفس» 
حلا عند الذوق تتاوله وتنوله ؛ عامله وعمله . وب عليه الموشيح لاه قد وسيد 
الاساس وأمسك الذنب ونصب عليه الرأس » . 


, فالخرجة ‏ عل الاقل حككنا فهمها واصطلح عليبا #ترعو الموشحات 


الاندلسيو ن - يفبغى أن تكون امية أو أعجمية أى باللطينية الدارجة ومن هنا 














رو مس تعيس جاه ار 


يل سه 


نرىكيفف يتمثل فيها طايع هذا الجتمع الآندلسى الذىكان خليطاً .ولداً من 
العناصر العربية والاسبانية القدبمة والذى كان مزردوج اللغة » . 





به ودس جد يسوي مجو« يوسيب يجبي يوجر مد حويبو ند مد اماق طفنو ةدابعب حبست 57 


وإنى لآرى أن الاساس فى الموشحة هو التطور عن المزدوج والمسمط وأن 
الخرجة لا تعدو أن تنكون حلية للسمع والنظر بذك جمعت الموشحة بين الفذون 
المسدوعة والمتظلورة ٠.‏ 

ولماكان بحثنا هذا خاص بالقافية والآصوات اللغوية ذإ ننا سنقتصر على الفافية 
بالموشصح ومقارتتها بمشاتها بالشعر الغناقق الاردق: 


وتكتنى بالموشح الأقرع الذى نجده بكتابأثر الحضارة العربية (ص +م-. ؛) 


قد وضح الهجوا ‏ [ 
حين > مسمسلا ب 
سير ه الاعلان ب 


من كم الشحكوى | 

عنان: - علقي .. ف الأغمان 
قلبه الكمان جُ 

لو أن تنلا ب 

با فتنة الفاترزنى د 


القفل أو الفرجة 


- 


النسسشة صما 


أنت الغي اذ 
و أجرت العاذ و ا 


لم94 سس 


ولبلة أدنت سّ 
خيل السرى ص 
مطايا الركب ع 

الاغمصان 
فى طرفة أفنت سس 
طعم الكرى ص 
للمرام اأصمب 6 
وغادة غنت سس ئ 
حين ترى صن © القمرن ‏ 
زعقة للحرب جم 2.2 

.٠ع‏ ام 

يا فائن أفاتن د | 
وش انتراذ . الخرجة أو المركز 
كندوجاش كادد و | 


ولو أننا كتبنا هذه القرجة بالاسبانية القديمة لاصبحت : 
مللهة"! - 4 طننهكنا ولا 


عماس" 08 
0ه* 1560 هه1ذ) (1:1) هلهكآ 


وترجمتا بالعربية : 
يا فاتمن يا فاتن 
أدخل 
حا ينام ( الزقيب أو الخاسد الغيور )20 . 


4٠ أثر المرب والاسلام س‎ )١( 


أى أن الخرجة هنا تشيه الشطر الرايع من اأريع مثلا وإن كانت تحوى القافية 
الداخلة الثى تتسكرر فىكل شطر رايع . والقافية الداخلية معروفة 50 1. 
العرب الشرقيين كا أن المريع معروف عند هم ولذا الرباعيات سواء عند أو عند 
الفرس . وفضلا عن ذلك فإن استعمال الكللات الاعجمية فى القافية أو فى الشمر 
بصفةءامة لوست ٠تحدثة‏ فى الموشحات فسبفتديها استع لها الشعراء العرب أيضا 


وهذا هو الءروف لدى الباحثين العرب القدماء » وإن أنكره دكتور مكى 
ودكتورة سبير يقولما : 


٠‏ غير أن انتشاو التوشبح فى الشرق والغرب أدى إلى أن تتعرض المرشحة 
لضغط البيئات الختلفة . فالموشح الاندلمى مخرجته الاعجمية لم يكن ليفبم 
ولا لينذوق إلا بيئة أنداسية لا يصدمها ازدواج اللغة . أما فى المشرق مثلا :إن 
مثل هذه الخرجة كانت بعيدة عن إدراك المثةفين لها » ومن هنا بدأ انجاه إلى أن 
تسكرن الموشحة كلها بالعر بية الفصحى , ويبدو أن غالبية المشارقة ‏ عل الرغم من 
تنبه بعضرم مثل ابن سناء الملك إلى دور الخرجة الاعجمية لم يروا فى الارشيح 
إلا المغايرة بين القوافى باعتهار أن ذلك هو وجه الاصالة الوحيد فيبا ٠‏ أى أنهم 
اعتبروها طريقة للنظى تشبه النسميط والتخميس وما إلى ذلك »(© , 





ثم ننقل2© موشحة لأنى بكر بن عمد الانصارى الاشبيل المعروف بالابيض 
من وشاحى العصر المرابطى بالّرن الشالى عشر وق مقا ابا مقطوغة الشاعر 


ما إذ لى شرب راح لمهم عطوعصة وه عترم أق 


407 أثر العرب والاسلام س‎ )١( 
355٠9 أثر العرب والاسلام س‎ )0( 





- 


على رياض الآقاح 


لقنل ووجوع هولةم وه[ 


لولا عمسم الواح هم تود هملة) ‏ سقامعل 
إذا أنى فى الصصباح 


هط ”م أنان وله؟ وم معلا هنو 


أو فى الاصيل 


ول 78 6ل 


أضحى يقول #أقطنمملام *08 
ما للشمول هم قن 
لهت حدى ع 0لانان 
وللشيال 2 118 
هيت قال 2 ه80 
غصن إعتدال وزلا هلانت معمر © 
حمه بردى 


ومرجمة الاغنية الفرنسية : أه . . . ما أقوى الحجج الزائفة المذهية . ولكنها 
ر أى المحبوية ) عنتلفة عن سائر النساء ( فى هذه الناحية ) . آه ما أشد جنون من 
بثق فىكلامبن ذاحذروا من وعودهن » واتملدوا أنه ما أ كثر من خدعن بمثل 
هذه الوعودء “م ألقين به فى عرض الطريق ٠‏ 

ونلا حظ هنا التشابه فى طريةة رتيب الاغصان والاقفال بين الموشحة 
العر بية والمقرعة الفرنسية » فلأولى على هذا النبج أ]أأ » ب ب بج » 


ددادب : والثانيةأأأاب سن لس سر سحو 6 الج عن فيةاء 


وقد جمم ايكر رماع" ممدهرود] عم ف كتابه : 


ع0 1115688 مقطنةابدع2 لصن #قطعةز لمعصعوورط ,معطءواطمعة4 





)00 بأمسفك لقوط ‏ 1984 عتعامافآ به ممع 








)0 
الكثير من الامثلة المقارنة بين الموشحات والبروفثال والمنى زائج مقسما 
أياها على الاغراش التى اعتاد الشاعر العربى أن ينظم فيها مثل . التجبنى 
ويقابلها بالالمانية سنج ذل أتسطموع8 مطووزة؛ مز والرقب وجمعها الرقباء 
وقابلها بالالمانية #عطمواظ عمنه «منن8 ونم واللاهر ن وينابلها بالالمانة 


.180164 ملم 
ومن ثم يلاحظ تأئر البروففال والمينى ذاتح بالموثئح الاندلسى ليس 
فى القافية لحسب بل فى المشمون أيشا . 
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١‏ - فهرس المصطلحات 
© - فهرس الأعلام 
ل فهرس القواق 
فهرس الأرجاز 
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)00( 
فهرس المصطلحات 


أصوات حافية ١‏ 


)1١( 

أبر: دوءه٠لء‏ 7لا 

أيال نس عو رن روطن 
"الا 4 5:ء هه)لاه)هن” لإاركء 
5لا ءلامء 5ت )2 لاقالرؤقاكقف 
ا ل 06 
٠١85‏ » ه١٠‏ )© "لام روملالرء 
فلار > م١‏ 2 5م41 لامر ء 
2ل ء ٠و‏ > ١و4‏ 7وزر» 
ل وى اا ال 
0” . 

أراجيز : ١٠٠١‏ وز » ووز 

أرجاز : و/اء .م 

أرجرزة : وررء؛ .زر رور» 
ل ل 6 ا ل 
19١6 2 14‏ 4 لاإفلءوؤز» 
كلل ؤلءخمة 4121| 

أزجال : بوبم 

أسباب : بد لم ١‏ ام 

أسجاع : +ن . ١٠م(‏ 

أسماط : ر.؟» عرم 

أشر ( منطوه ) : .+ 


مهد 
أشكال العرو نادور البروفاسالى: لك امن 
أصورت : 259 ١١1:54‏ 


أصوات صالتة : مم 
م0 و16 
أصوات الصغير السنجابية : بم 
فعرتهة أمعجالع مهامة!])زة 
أصوات ساكنة : وزع مريهل 
اال اللا 1 2 :4424 
5 © +8»” 
أصوات لينة ( اللين ) : )ا 
عت ران الا ل لطن 
:1 2لاهم:؛ 5دا مه 
أصوات اللين اللمزدوجة : 4٠.‏ 
الاصوات اللغرية : و ."2 ومم» 
/1 ةك 
أصوات ٠تحركة‏ : 291 ١/8‏ 
أطثير مودس : /١‏ 
08 اعغطقاة 
أطثر وازها : م 
8 لبقطقاة 
أعجاز : ١١‏ 
أغاى نعي رلم عملا عدر 
اا ار ا لي يي رشان 
يفف فض 
أغمان: ننم ساسو ملع ويل 
يكف 


























ل غ7 لد 


الاقرع ( الموشح غير الام ) لل 
زفيفن 
أقاريل ذوات قوراف :م" 
أقاريل مسجوعة : م 
أفاويل موزونة :م 
(قواف) 
أقفال : ا ل تت رتك 
الإقوان : لل ا ل ل كي 
الإ كقاء:.م»: دن حك نيعل 
لحان الثروبادور البروفف الى : هرم 
السجام صوقى :م4 46) 
أنغام : 1 
أوتاد : وعم .م 
أوزان : عو ٠مدع.م»هء(»‏ 
الي ل ل 
الارزان المضبوطة : 41 6 م4 
إرطاء : مع » .٠مء‏ ه/ا١‏ 
إزغال : د.ره وووعنعن 
ليقاع : برو ء رمه (لىء4لا4ع.م 
يتاع موحد : » 
[يقاع الى : با 
زب 
بحر : +4 8656م"( »4 ١4لاء‏ 
لت يف الاق 
تحور : إلم+٠؛4؛هة‏ 2 هو)يمء( »4 
ياك 
ديع : إ(١١‏ 


العزمو ف ممسعاط (أناشيدديقة 232 


السيط ر بحر ): .لم١‏ ه١٠‏ 

الباء المروضى: /١‏ 

البند : م باو 

بنت : با جا لولم 4 4) اله 
هلا ع4ئ؛ ومء زمه 25062 ه5) 
موينو) ولاء .ل 4 هخم 2 64/4١‏ 
ا ا لل ل 
ل ل لب ل 
حمل ف شل . الحادت كران 
عور ع سرس ع سرك كال > 
١4١‏ >“ثاما © 1م ؛ لاما 
2146 يجمألء 5ة!؛لا؟ » 
سو لاء 1م ١142‏ 

بيت العو نيئا عوانيا : .6 

الببوت : / 

رت 
التبيين : ١١1١‏ 
مانس أصوات اللين : . ل مع ره 


20000012 
10111 


موس 2.١:‏ خم 2 ”7 
لرانم : م7 2 40 
كأنخصته 117 

'رصيع ٠١861٠١11014:‏ 
التسميط : موب » .”م م.#«» 
١11١١ 6‏ 

١ : النسوم‎ 
١١٠ : التشبيه‎ 
١٠١86٠1. 201+ : التفطير‎ 





#4 ل 


التضمين : ه9١‏ »2 94؟١‏ 
التطريز : !١161١1١8.91٠١5‏ 
التعطب : ١١١١٠٠١٠ 1٠.+‏ 
الذلبية : ون 
القاثل : عسوم 
تمافل الكليات الأاخيرة بالشطرتين : 
يقن 
كمع وقتلة 164 أقالتدعل1] 
التناسق الصواق : 4ه 
التوافق الصوق : و» 
التوشيح : 5 > كء( )2 إل 
14 4 ا 2 .”ا / 256١5‏ 
خرف اب بكرف . ترش ف خضلا 
0( 
جباي قانا : ++ 
8 66 23]تاع 
١‏ الجزء على الشكل : ١‏ 
ْ مغهة) معط وروط 
جناس الاستهلاك : لع ١١‏ 
جناس ثام : وه 
جواهر إيقاع : ٠١‏ 
جوهر إ[شقاع : و» لل( ؛ ١/4‏ 
جوهر متشاكل : ١١‏ 
)0 
حاطوى : ( م#طور ) : »٠‏ 
(ونننانا 
إ حرف الردف : ٠١‏ 
حرف الروى :67( سلاء4ل/ء 
ل 


4ل 1# > ازول ةلله 
دلا لم4 مول هللء 
0ل ل 
الحركات : “وى م 6و512(.6(» 
١1‏ »مر ملاءجوهلا 514 ءاه 
الحركات الطو يلة : ث#ه 
الحركات القصيرة : ماه 
الحركات المالة الطويلة : +١‏ 
المركات المالة القصيرة : ١ه‏ 
حركة طويلة : ول“ارء ١1‏ 
حركة قصيرة : 0ه 2 185 |١416‏ 
حركة قصيرة مالة : #ن٠‏ 





حركة منبورة : ٠‏ ْ 
حركة مالة ؛ 4 ب إ 
الحروف: > 424020442810" ٍْ 
حروف صغار: ١‏ 

حرف كوامل: ١0‏ 

حروف المد واللين : ١١1‏ 

حئصيا : اا هطمفضعط 
(خ) 


الخرجة :2.9 15414798127 


الخرم : م4 
الخروج :15( ١4٠١01٠٠١‏ 
الخطب :١٠م‏ 

0 


درائر ( الخايل) : ه١١‏ 
دوائر العروض : م١٠١‏ 


عسة 0 770 سم 


(د) 
الرجر : ١٠م »175١1١18 1١110‏ 
14 158 ولا لطاء 
لال عسل ء و" ءلوزء 
6 512 » م4 ولالء 
لالالك ء لا( » .م١‏ 8(»6ل» 
عولد وؤا 
الرجر الكى : ه٠‏ 
الرجز النعرى : ومباء هبو 
رد االاعجاز علالمدر »(٠١5 ١١:‏ 
1 
امع بسك[ 
الرمل ( تحر ): (١1٠١6‏ »691 
وراضق 
الرنين : /ا ٠١44107869٠١6‏ 


رد 
زائيزى : 9 
2100 
زاملاى : 4و 
11ص و2 


الرجل : م٠6‏ مم 
الزعاف : ٠م‏ 


رس 
سا كن : ““اء + 2)و#أ)ك 45٠١.4‏ 
2525١5‏ 4ل 
110 
صوات أو حرف 


السجع : اهبك هب ء با ءءما 
١|68١ :! 84‏ 


السجع المقاورب : وى 
عع أناع 621 555090 
السجعة :4م 
اناد :عن ) مم 
السوفيتا 544 
ش( 
شاملك : وو 
هعاءع الطدة 


الشعر البررنفالى : 0+4ا 85٠‏ . 
1 امم 

4 6م 
ا ع لال لوت ورم 
ل ل 00 
في رض ب ا فيرف 

شعر التروفير : 16رء ومام 


شعر الثروبادور . 


شعر شعى : 11/1 

شمر غنافى : 116+(" 9(6م» 
ل 2 50 

شعر غير منى؛ 44 

شعر قصصى : 5؟؟ 

شعر القواديسى : ه7١‏ 

شعر كتى : 180 ء ها ء ولاء ١/4‏ 

شعر مثأث : ون ش 
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حب [ن"ا سم 


شعر مزدوج : 71 » 5 م 4١‏ 
1 مم ه18 
شعر معتاد : 7؟ 
لين 
شعر مقاطع : 7# » ؟؟ 
6امه2اة 
شعر مقطق . "7 . 
نتوطأصع طم 8)20 
شعر موق : لا4 6 |٠7٠١‏ 
شعر ملاحم :4 
عاام لآ 
شعر المبث و لوجى : "١4‏ 
شعر الى زان : كم هالخ 78 
جرع ع ع لل ء لاا 255 
رسا ؛ ولاروءن9؟ 5516 
فف ودرا 
شعر ثرى: .غ »4 610/66 9/ 
(كين ) 
شعر موزون :841 
شلاس : 478 
آء ذه (ثالث ) 


رصع 
صرت سأ كن : هم (» /1| 641416 
م١‏ 
صرت صغير حنكى :م" 
6 هلهم قاطة]أ1ة 
صوت صغير ستجانى : م8 
وععنة[معجلة متمعلللزة ها 


صوت لين : 9م29 وه 
صوت أين قصير : ه 
الصيغ الدمرية :وب 
الم الموسيقية : 607 


(ض) 

ضرائر العمر : ١5561746111‏ 
ضزائر القافية : نا1اء 114 86؟1» 

ل ل 
ضرائر النحو : 155 
ضرائر الوزن : ه١‏ 
ضرورة الشمر : .| 
ضرورة القافية: و1 ١415:1416‏ 
ضرورة الرزن: ه"١» ١71‏ 
الضغط : 10 
الضمة الصريمحة : 1/8 


و5 


0 
61١868٠6 الطريل ( حر /) : م4‎ 
١124 ١4( 


)ع0 
عادة ( طوس ) : ١‏ 
نأل 
عجز ؛: |١١17‏ 
عدد : ١‏ 


لان 





د 1ن ب 


عدد : ١‏ 
اسلك8 

عدد ضخم ( كه ): ١‏ 
امهل 


العروض :لم وعء89وا وعوءزن) 
لميحمم ءام ع اا؟ 
عطان موجز : بان 
08 7013008 
عل القافية : ٠١8‏ 
عيوب القافية : .م( » 2116 9/ا(» 
٠ ١/6‏ 


(غ) 
الغصن : 9.؟ » 7ا(” .17”؟ 
غناء : بم . زم »ىه4ه 


(ف) 
الفارت : م17١‏ 
النتحة : بم و 
قطوة لم2 
الفتحة الممدودة : م١‏ 
عططمةهةم2 
(23 
قآفية: ١6. 201١‏ 
( منزع8 ) 
قآفية: 01 م ع 2 ه402 لا ومء 
يا ل نا ب 10 ا ل 0 
يف ب جح ل ب رض فرق 


4" ؛ ٠غ‏ 26) ]45444 هه فغن5يئء 
/ا5 586 4:54ء٠هااه:‏ مه 
م )6 ”"تة) لاها زه 42 5ه).5)» 
لك ةر اسلن ن 2 الال 
لراك كمرك نه جوكء ءا 4 لال »6/4 
ه/ا» لاللك 4/ا 8١١‏ »2 إلى © "لم > 
ا 0 ل 
917اظلو 2 يووا وفازونء 
٠١١‏ )ك5.| >4 2١١‏ ؟اللء 
١١“‏ ؛ 41١4‏ ه(١)/الا»‏ 
"41١١ 2١15 2 16‏ 
145 ' ه7# ١‏ خم 21 5لا 2 
1*٠‏ 464 ؛ ه١2‏ مل 
لا( ؛ (4١‏ » 2459 مدرء 
(١٠) 4‏ » “#/ا 2 4لا( »6 
هلا » ملا ) ١8م‏ ١ؤ)2‏ امز» 
14> كم عور إوزء 
(٠ ١ ©» 151+‏ ل وا 6 
ا 4 كم" ؛ [للو ك2 
الا لال العم ا وعره 
2" 

قافية أصوات اللين : مد ء مم 

40 

القافية الحرة : ١7#‏ 

القافية الداخطية : و2 عو و »ىل م» 
ل ل ل 


وال 4" (37610 6 تصلق 


اللع 6121 مور ) 





قافية الرجر : ٠١‏ 
قافية الروى : ١١‏ 
قافية الصدى : 1-2 
مراع مطعع 
قافنة الققل : .م 
القافية المتعأمدة .لءو!( 
سرعم عداع 1 
القافية المتمائقة : ١٠١‏ » ه٠١‏ 
سلة 8 معتطمععطعوية ا 
سزء 8 «علمة سعداصل ) 
القافة التقارعة : ١‏ | 
لطاءمع واطعة 
القافية الثلثة : . ذو ١١‏ 
( سطع أنه عطعة ) 
القافية المرسلة : ١1/8‏ 
القافة المزردوجة : ٠١2)ة(2ه١»‏ 
)4 :41 
( مسععممدممرةك؟ 
مزع ماعممه8 ) 
قافرة المطالع : 0 20 ست 
0 ل ا ال وش ان 
)لاه 
( سمتاضمائااة 
اطاء'زة عمقلامة ) 
قافية المقاطع وع.ه 
( عطاك [مسأط يها ) 
القافية المنظومة : 4م 
قافية انبايات : ١6‏ 


١134١ "ه41١/8‎ » ١١1 القريض:‎ 

قفا واد : ١‏ 

5784108 61٠.٠. : قصائد‎ 

القميرة "١:‏ 2 ورمرء,لاء 
:4 ء #م4زه)2 همه :لاءؤذلاء 
ل ا عه نه 
لخ عرفا وو4 .2 .ل 
ل 0 
ه١١‏ )2 وؤلزل ؛ ١٠١١‏ 2554 
2 هالا مال ء هاا 
كال 6)ملا١! ‏ ١مل؛‏ 4لل5ء؛ 
14٠‏ )442 5512| 4 (١56)؛‏ 
5 

القفل : .."ا» 5.لا؛ 1١‏ 285 
و ا 

القرافى : دما .رء“ارءه١)»‏ 
علا حل“ 236٠‏ [؟أ2'؟؟؛:11؟؛ 
2 ا 6 
4/ام © لاحر )2 "١#‏ 25242 
وت ال لل رفت الختا 
قوافى الارتقيات : ١7‏ 

قيمة الحركات : 111 

قيمة الحركة الكيفية : ١11‏ 

القيمة الكنية : ١56‏ 

القيمة الكيفية : ١10,151‏ 

قيود القافيه : وبزل, ٠38٠م‏ لاع 
0 























014 سم 


(3 


الكامل ( بحر ) : «لمع ه١٠١‏ 
كوبا ون 

لاء*مومطعكظ ) 
الكسيرة :لم١‏ 


اطاط 
الكسرة المالة : ١,‏ 
طم 1 
كلمة منيورة : ون 
الم : 586 وهو 
السكيف 
00( 


لحن : /ا5 غ56 55,بلب؟ 


لزوم ما لا يلزم : » ١اع#‏ اه 


ع لع و لد لمء, 
١|512 |5٠1٠‏ 


)ع( 

المتتابمات المتكرر : مسب 

دعع 101 مطعوامه ا ناعمع 8 
المتدارك ) قافية ) َه 
المثرادف ( قافية ) : ه 
المعراكب ( قافية ) : ع 
المتقارب ( وزن ) : ١8.٠١‏ 
المتسكاوس ( قافية ) : 3 
المتوائر ( قافية ) » ه 
الك رشكل ): مم١‏ 
المثلثة ( أرجوزة ) ع خملء؛ة! 
الممتوى : 1٠70‏ , بام 


المثشات ١...‏ 
اتحوللق ( المدطر ) : +٠‏ 
ةلطعم 
الجانة الصوقة : ببس 
امجاورة : +. ١٠١4» ١‏ 
الحم : إن( , 11/6 88( 
الخمسات : .نو 
المحمسة ( أرجوزة ) :م10 89و 
كك عمقل رولء وكير 
المدراش: غ4 
11111 
اللديد ( بحر ) : .م 
المريع (وزن ) :عرو مم .ور 
المربعة ( أرجوزة ) : ١1٠‏ 
المردرج :او لالاررة ال واو 
لاخلا ا م لم 
اع 1خ خم مل 


5156 لاو لل 
طرف 


المزدوحات : ك8 144 

المزدوجة : الا ع لوم ءخلالاء 
١/5‏ ع لاملل 2ع ل8موا” ملو 
لاما ؛ ١56‏ 

١. : المسجوع‎ 

المسمط : ولاو مر ل 


كف خرف ١‏ 
المسمطات : +١؟‏ 


المسمطة مواوو, م#وو 
المنطور : و١١‏ 








هولا سس 


المعشر ( شكل ) :48 ١‏ 

المقاطع : 0 ا ا 70 
اع ع5 "4 يو 4ه يعىضه2) 
/اه» ه”": ه ١94» 0 8561/١‏ 

المقاطع الصوتية : م١‏ 

المفاطع القصيرة : /ا, 41٠‏ 

المقاطم المنبورة : غ9, ١4‏ 

مقطع كعم ماع24 ؤع "ا 
و3 رد ار د ا 4 © 
١5125145‏ 

«قطع سا كن : ١14‏ 

المقطع الشديد الطولى : + 

مقطع قصير : 0 

مقطع مذلق : ١14‏ 

٠٠١ : المقطيات‎ 

اللقطوعات : #919 14# ,هؤاء 
0 2 2 ني كرفا 

عطممعأوقءة؟[عممه1]2 

المقطوعة : با" , 49,191 ,47؟ 

مقق ؛ ه16 ,يفن 

للمالله : مم» 

المهووك : هلا 

مودس :6 و9 

800 ملم 

515217" 2 1٠642943: مواق‎ 

موسق الليت الداخلة : د١١‏ 

موه والشهر: 4 

موسيق القافيه : ؛ /ا١‏ 


الوشم : الالو علال, 11/6 لم1 
للا 
ف يفف لشف كرف 
وال عم ع خخ ك1" 

المرشحات : ٠١,151٠‏ /الم. ٠لا‏ 
إلا ا ل 
ل لك 
يف لف رقنا 

الموشحة :لل لعل 4718 7٠١‏ 
ار ف را تورف الرفق 
لف ا اعرف 7 ار رن 

مريزخو : 070 

نط ع عط كل 
ميتامورفوسيس : 8 الا 
الميمر : 44 
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رن 
النى : ١٠٠االا,‏ وه 
اليرة : 7و ىه 
نظام البيت : م٠(‏ 
النظم : كف زءزيلء 2ثلالر)» 
ل لع ا رارضا 
النغم : 0212 4هة 
نغم الزيفاع : م١‏ 
النغم الدوق : وله 
النغم الموسيق 246 71 
الدمات : م؟ 











النقيانة المراتقمةاة ينان 
النغات المنبورة : م 
النفات المنخفضة : مم 


النغم : 47 2 م4 
نغمية ٠:‏ 74 
التو ع المقايل : بم 
صعنسعة"! عطعوتامقتطنا 
م 
احرج زمر ١١6:2)‏ 


و 
وازها : باو 

كا 
الوافر ( بحر ) : م ٠١6)‏ 
الوبد المجموع : ١74.5‏ 


سوومات 


الوحدة السوتية : رم 

وحدة الفافية : غ.م 

الوحدة الموسيقية ؛ ون" 

وححهة النهم : ة 

الوزن : 4؟؟ 2 49 2 6444لاوء 
٠ه‏ )ات ؤه ) هلا 2 كلض ءلم 
(١86 ١1ه 11") 9٠‏ 
ل ع لملء 0 5اء هوه 
"١١‏ 582 

وزن المكاسر اللكلاسيك : )م 

الوزن ذو المتاطع الإئنا عشر : 407 

الوزن ذو المقاطع السيعة : :1 

الوزن المزدوج : ٠١١‏ 


رىك) 


يناى أفصطهر 5 3.١‏ 











فهرس 


0 


أنان بن عيد الحمد اللاحق : ا 


لما >*)ه6م ا ء ١40‏ 
ابراهام بن عررا : ره 2 مه ” ش 
ومع .طسعطوءطة 2 


[< © اإراهم ألفسن : - م لمق و1 


ابراهم بن سبل . 5.؟ » لاوم 2 
اراهم مصطق 


راهيم تاج : ٠7‏ 

الاغاب التجل 1 1 اا 

أبو الآخور المالى : وم 

أبو اسحاق بن ابراهم بن ألى ٠,‏ بذر 
البرى : ١١١‏ ش 

أن امحاق الصباق : 6ةو١ى‏ 

أنو الاسود: مه 

أبو يدر الحلى منقر: 8*٠...‏ 

أبو بكر البلاتلانى : 6 ناز 

أبو بكر بن زهر : ع. 09.68 .م 
أبو بكر بن عمد الاتصارى 0 
"١‏ 


أو ا ل 


أو جهل : ١15‏ 
أو حزام المكلى': . 
أبو الم سن اللاوى' :: 


ل ا 7 
د . ابراهيم موسى هنداوئ 0 


الأعلام. 


.أمم الزحف : وز( 

أد زد ؤوررء ووررءهمرء 
للب ا يا 1 

أو صخر الحذلى : زا .٠‏ ش 

أو الصفراء البولاتى : ١11‏ 

أن طالب عبد الجبان المتقى :“اه و : 

أب الطيب: لبوا 6ل 

أب عبد الله حمد بن جعفر القيمى. : 

لمكتل ا 

أب العتاهية : بوملء 6م( 

أو الملا المخرى: مةى جو .. ون 

للع ملكلا 6ك 
ولحل 

أبو على الحسن : ١5‏ ش 

أع عل القالى : برو ردرء ودر 

أو عبرو الشيياق : ١19‏ 

أو الفيش: ١١‏ 

أن فراس الحداتى : لم١‏ » هو( 

أو الفرج الاضفرانئى : ١0‏ 2 4م ١‏ 

أبم قلابة الهذلى : ١١‏ 

أبو المثله :م١٠١‏ 

أو مدحل: 118 


.| أن موسى الحامضن: سم 


أبو ميمون بن النضرين سلة العجلى : 
ا 0 








حب غ ”9 عه 


أو نراس: 1ر2 4درءؤلارء 
١|51١ 218720١‏ 

أبر هلال العسكرى: 61١861٠05‏ 
فمر ع ءءء ١‏ 

أبو يعلى التنوخى 2١:‏ 429 7862© 
عمء الاو ءهلال 

أبو يعمل جمد بن الحبارية : ١68‏ » 
6 ...م 

ابن أفى حنصة : الم 

ابن أنى الرجال : ١55‏ 

ان الاسلت: ه١١‏ 

ان الانبارى : ملو رورء 49 1ء 
يل 

ابن برى: ١7١‏ 

ان سام : +.؟ 

ان بشرى الغر ناطى : سا١‏ 

ابن جى: 5214 كلام ء8م 6 6م24 
اللا تتم ا لت شتير لساك 
لا“( »2 *(+١‏ 5555| 

ابن حدون : ٠71‏ 

ابن حيون ٠٠١4:‏ 

ابن خلدون: 7.1 ؟ ١١7‏ 

ابن دريد: 8216م 1|542 

ابن رافع : م١٠٠‏ 

ان رشيق القيروانى : ٠١١‏ ء./از» 
ا ل لشن 

ابن الروى 6 عل[ 64عء.() (١ء١»6‏ 
ل ءءء( 


لبن السكيت : مم١‏ » ه611 14! 

ابن مناء الملك : اله 
١212114‏ 

ابن سيده : وؤ١|‏ 

ابن سينا: وو١‏ 

لبن الشجرى : 689 4141 ١4‏ 

ابن ماصم: 7٠١‏ 

(بن عيد الباق : ١و١‏ 

أنن عيد ريه : 151/2197 :7 ٠؟‏ 

ابن عمروة (١514‏ 

ان عون: ١:٠‏ 

ابن القارح : م5١‏ 

إن قتيبه : و/اء مالرء ١4١‏ 

ابن قزمان: رع 7م ل باط؟ 

ابن القروطية : ١11‏ 

إن ليون: لاء وؤا 
( سيد ين أفى جمفر ) 

ان مالك: 5و١‏ 

اين المستر: .ور »> زمرب “ملء 
١٠١4 2|514‏ 

ابن المقفع : م07١‏ “لم١‏ 

ابن منظور : ١ه‏ 

ابن المنير : ١‏ 

بن ميادة : ب 

اين نياته النوى : 5و١‏ 

ابن هقام : بم 2 و١١‏ 

إن عيش : 88( 2 24# 5#(» 
17544158451 
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ابيل : مم٠‏ 
أحد أمين: برو( 
أجد بن ألى الطاهر : ه ١١‏ 
أحمد بن عيسى الرضاعى : .و١‏ 
عد الكا سن هيه 
أحد شرق : ١‏ »2 به م١‏ 
أحود فارس الشدياق : ١ه‏ 
أحمد ميكل : رم 
الاحمر المنقرى: ١+‏ 
الاخطل : ار 
الاخفش :/ ء مم١‏ 
ادوارد فيامار : ١.4‏ 
أر تس بيشوب يمنتس : بام 
أررا ( ملحمة ): م2 بام 
8م ,عنما 
أرسطوطاليس : 5/ء /77 
أسحق بن جيات : ١ه‏ 
اسحاق حانون : وه 
تبط لفط لقطةوال 
اسحاق الموصل : .؛ ١‏ 
أسود بن أفى كريمة : مم 
اشتر ( أغنية ) : «؛ .م 
تعاطءة 1" 
الأصى تلرعووء رروءوزرء 
١*٠‏ عم 1 وا 
الاعثى : كم لثم ؛لاودء"!١١(‏ ) 
١/4‏ 


الأعم البطليوسى : م.م 


افرام : 49219 442 
ةع طمق 
أنلاطرن : ممم 
الافوه الأودى : ب. ١‏ 
اقليدسى : م7١‏ 
اليانور الآ كو يكينى : واب 
امو القيس: همء /الم» "ةا ه5١‏ له 
ب ا اي ل ا ا ل 
617 1417 
أميل البستانى : ؛ ,ه 
أميليو غرسيه غو مس : /اماب 
ألامين بن زبيدة : ١١7:‏ 
أوبيس: ؟ 
2 .31 
أوس بن حجر : (١861.5‏ 
أرفيد نم رلاء مرل؟ء وزع رى 
نارف ات الفا كنا 
أونان : رلاررء ورور 95#( 6مك 
وم ع +" 512141 1» لآ/ااء 
ل ناك 
45ل 11/6 وؤا 


أويحاد : “وا 
انه للف 
ايرسمان : . #0 » ١‏ 
ا 
ايفاك : >5١‏ 
نظا 














سال عه 


ب 
بارت : و١١‏ 
باول فيشثر : 16م 
مقاطءة" أتوط 
البسيرى : حة»ى.ءرءفةء(» ١١4‏ 
البخارى : ١#‏ 
بدر بن عاءر الحذلى : هم 
برئاردفون فيتادورن : 8١4‏ 
بروكلان ( كارل ): مار ه86 1» 
ملز ء (١54 2 5٠‏ 54ؤا» 
٠ 014‏ 
برميتور يوس ([ف00٠):54‏ 
مستجماوع8 بعصوم”ا 
يعار بن برد : 1/4( + ١1105615؛‏ 
لالازء ؟/ا١!‏ 4 41م! > ١9١‏ 
يشر ن المعتمر : 8م842 514لا(» 
85م 
بالرمان ٠.‏ و4 
تلولوعة لم8 
بلوخ : 1١17‏ 6م١١‏ 
بندار : ,م/9؟ 
بوعاز: .٠ه‏ 


102 
(ت) 
التويرى: ؛ 
تمرن (ه.):8؟ 


و ل :| 


تق الدين أيو العناس النصيى : م١١‏ 
كم بن عامر بن أحمد بن علهمة :1و ١‏ 
تمم بن مقبل » هم 


١١١ : التوزى‎ 


و 
الثعالى : 84 ) ه4ا 
ثعاب :م 
وبال قاين : إه 
عازن اأعطن1" 


)0( 
الجاحظ : وندء بلىء ««لءسلارء 
ا 4 ال 

ا »)١٠٠8م‏ ١؛2:ؤ!١‏ 
جالينوس : 1 
جبريل القمص الوص . هع 
جبيرول : مه 
لمعنطه6 
الجرجانى ١8 2 ١5:‏ 
جرجس وردة : 40 
جرمى (ه٠):‏ 14 
محم نم6 .8 
جرير؛ م١١‏ 
جزلبوس: |١‏ 
جلجامش ( ملحمة ) : اد لمان 
ل ل الرفل 
جميل بن معمر : /هة 
ْ جندل الطهوى : ٠م‏ 
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جوان أندروس : وام 

جندب مربعان : ١79‏ 

جورج أميرا : 459 

جوستاف فليجل : 10م( 

جوستاف فون جروق بأوم : دلا 
لالع هلارء لاوا 

جو رجى زيدان : ١ه‏ 


جولد السبير :1م 
الجوهرى ( أبو تصر اسماعيل بنحماد) : 
1١‏ 


0 
الحارث بن المنذر الجرمى : ١/١‏ 
حازم القرطاجى : ٠‏ ؛ ؛ ١‏ 
الحروشاذ : م١9١‏ 
الحريرى : لإبادء "الى .وزوز 
حصير إن يزيد إن سلبة :114 
حسان بن ثابت : .م 
حسن شاخلى فرهود : ؛ 
حسين بن الام : 4م 
د . سين مؤٌأس : بأم” 
حسين واصف باشا : 10م( 
حاد الراوية : 5 
حماد عجرد : لإ/ا! , 4لا( 

رخ 
خالد بن صفوان الآهتم | لهتمى: م ١‏ 
خالد القناصى : نل/ا١ ٠‏ 4/الء ١4٠.‏ 
خلف الآحمر: م 


الخليل ن أحد الفراهيدى: م2 عه 
00 


(م ١‏ ه١٠‏ *؛+5لا١‏ 
الخشاء: “لاه ١‏ 


)د 
الدافى : ...م 
درايدن : و؟ 
الدميرى: ١و١‏ 
دوناش بن لبرط : 17( ء ١98‏ 
دى «أسى : ١1٠ 2 ١70١‏ 
ديلان (1.): ديرت 8و 
عدون [زه '4 
ديو اسنيوس: 7١/7‏ 


6 
ذو ألرمة : ملم » هلم؛ 4ه١(؛ (١١‏ 


(د) 
رقبةضذرل ٠ؤلء‏ ؤزرءه؟(» 
9ذ""ا( » ١ ١:٠١‏ (154204» 
2411 لم١‏ 4 إم١‏ 
الرادعى : ١١8"‏ ؛ ١44‏ 
رامون منيدث بدال: 7م 
211 مهل مغدة]8 ممسدل 
رايت : ه861١‏ 
رابمونده ريك جدتين : ولوء بالا 
متنوعل معلل امسوم 








سل 05]1ة الم 


الرضاعى : ؟و| 
الرمادى : م.م 
ركندورف : 84| 
الرودجى : ١8٠١‏ 
رونزن ) 2 ( : ره 
مزقهكل .8 
روزنتال : حؤلء98١‏ 
ريبيدا زى) :الاك عمسا 
يفاد كرض 
لرعط81 .ل 
روتهارات دوذى : 1م 
وعه2 الوعمقطسام8 
(ذ) 
الورجاجى : 215764 135 
د. زغلول سلام : ١١7/4) ٠‏ 
الزفيان السمدى : ١6‏ 
زهير بن أنى سلى : 8م + (1١4‏ 
زياد بن زيد: ١٠١‏ 
زين الدين الجويرى : 114 


6 
سالم بن دار الةطفانى : ١49‏ 
السجتانى : مم 
سيفسر : ةا١ا‏ 
سحم بن عيد ببى المسحاس : م 
السخاوى (أبو الخير محمد ابن 

عبد الرحن ) : 5و١‏ 

سعيد بن سسعدة : بي 


سلمى بن ربيعه : /ا4 

سلى الجندى : +4 2 وو6.ءلء؛ 
٠٠625: 4٠#»>16 ١‏ 

سلمان بن جيرول : ١ه‏ 

السندونى : 0/8( 

د . سبير القللاوى : ومس ب/مالاء 
١4؟‏ 

سولون بن أدريت : .> 

سويد بنكراع : 1م 

؛(:١‎ ١1 6م"‎ |": 2١9". : سيبويةه‎ 
825664 (51 

السيد أحجد صقر :م18١‏ 

السيوطى : ب 


رس 


شكيرن : بام 
معماة .14خ .5 
د . شكرى عاد : م » 5 


شكسبيل : وإ" 
الشماخ : ١٠١‏ 
الشنغرى : 1ه 
شيشرون : ١‏ 
شيمين أطوبت : .+ 
(ص) 
الصفدى ( صلاح الدين ) : ١٠٠ء‏ 
للع" >ؤما 


صنى الدين الحلى : ١و ١942 ١9‏ 
الصولى : م١‏ 
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(ط). 
ان طباطبا ( جمد بن أحد ) : 5 
الطبرى : 5ن؛ ١م‏ 
طرفه : بام 
طلحة بن عبد الله العو تى : ه7١١‏ 
الطليطل : م.م 
د.طه الحاجرى : .هو 
د. طه حدسين : زوع به 


(ع) 

عيادة القزاز : س. ٠‏ 

عبد الجبار دواد اليصرى : (١‏ 

عبد الرحمن بدوى : مم 

.عبد الرحن الثانى : ١55‏ 

عبد الرحمن الثالث : -و١م‏ 

عيك السلام هارون : م١‏ 

د . عبد العزيز الاهوانق : ١.؟»‏ 
55 

عيد الموين الميمنى : 1/٠.‏ 

عبد القيس : (١0‏ 

عبد الله بن أنى اسحاق : برلا 

عبد الله بن الدمينه : ,مه 

عبد الله بن حمد المرؤباتى : م.م 

عبد اللؤمن نن اللدسن بن المسين ان 
الحسن : م07١‏ 

عبد الوهاب عزام : 1 

عبد الوهاب المملى البينسى : ١:4‏ 


العجاج : .87( 6 1# 4 ولاو رملء 
ل احا ات ا ل ل 
لاكزء ق/١41؛‏ لما 

المذافر الكتدى : سووو 

المقاد : بوء مم رء هما 

العسكرى ( أبو هلال ) :8م 

علياء بن الآرقم بن عوف : ١5‏ 

علقمة: وهو 

عم الدين اسن السخاوى : /ة ( 

على البجاوى : 8م 

على بن ابراهم الشاطر : 1١14‏ 

على بن أفى طالب : 115 » 141 » 
تيل 

على بن الجهم 2 10] 

على مود طه : ؟ه 

١١4 : عليان‎ 

عبادة بن ماء السماء : 6 

عمار الكلى : ١7‏ 

١8 : عمارة‎ 

عمانوئيل بن سامان بن مرسيه : أه 

العانى : "99ل ١11‏ 

عير بن الموح ١74:‏ 

عمرو إن معد يكرب : /41 

عثثرة : /اء ١١4‏ 

د. عونى عبد الرءعرف ١79:‏ 

(3# » ١ : الى‎ 
































#1 لد 


(غ) 
ده غنيمى هلال ل" 
غيلان بن الحريث الريعى : ١٠.‏ 


(ف) 
فاتك الشبوجى : ١5٠‏ 
الفاراى م 
الغراء : ١‏ 
فرجيل : 21719 /77 
الفردومى : ١/١‏ 
الفررذق : ١7‏ 
الفضل بن المذب بن الراهب : 145 
فليشر : 7( 
فوسار: +( ورب 
عمأووه1 
فون سودن : 6لا 
ما 
فون شاك : +م؟م 
طعوطه5 مه[ ٠‏ 
فيثاغورس : ١ه‏ 
١. 218 8‏ 
الفيروز أبادى: ره 
فيك: ردرءى م .ىون( 
فيكمار : و؟؟ 
ع7 


(ق) 
قدامة بن جعفر : ول » 1717 
القروينى : 07 
القسطلاتى : ١٠١‏ 
2 القصاص : 4ه» مه 
قطرب : ,148 ١44‏ 


0 
كايزر ف .): 6ه 
ندل كذ نا 
كثير عزة : و4 
كراشكرفك : ولاء .اوه 7.1 
ااا ا ل لخ 


كرداحى : ه؛ 

نطلوعون) 
السكساق م1 
كلوجى : 7. 

عع نااك 

كليمن : 1+ 

قمع تع 1ن 
الكيت : 4, 


كونىٌ روسيى : 0+ 
كرتراد بورداخ : ولامء و7» 
رق 
طن ]852 لمقعومك] 


- 


00) 


لبيد : م١١‏ 


لان الدين بن الخطيب 0 


1١‏ 6خ ع بلا 
لورانس ايكر : 796 7912 ممء 
4 
معاعظ هوصة" 5 هآ 
لويس الثانى عشر : وم 
لويس شيو : ١88‏ , 2814| 
ليان ر ٠. ١‏ ( :هم 


|0001 


(م) 

ماركابرو : (4م 

مارلق : ووم 

مالك بن الحارث : م١‏ 

المأمون : ١و١‏ 

الأمون بن ذى النون: ع .؟ 

الممرد : هب 

التنى : 6م١1‏ 

فعشراد امل + ١ك‏ ع هكءع "لا 
*ل/ا » ه07 

مرتطى الزبيدى : رو » ١59‏ 

عمد أبو الفضل ابراهم :ىم 

مد أسعد أطلس : ه0١‏ 

مد بن اراهم بن حييب الغزاوى : 
1848 

مد نن ألى يدر السلمى : ١6٠١‏ 

عمد بن أنى الفضل على شرف : غ:.؟ 


يمد بن سعد الكاتب: وو 

مد بن عبد العزيز الكاليوكى 1١14:‏ 
جمد الحيوب بن اموجه 

حمود حسن اسماعيل : ١١‏ 

د. تود مق : وب#بء للا (غ؟ 
يحى الدين عبد اليد : ١١‏ 

مدرك بن عل الشيبانى : و١‏ 
مرجليوس : ١15‏ 
الرزناف : .وز 

مصطق صادق الراقعى : ١٠١‏ 

د . مصطق هدارة : /ا(اء ١و١‏ 
السعردى : |646١).‏ 

١54 : المستعصم‎ 

مل بن الوليد : ١١١‏ 

مقدم بن معانى القبريرى : ١7‏ ؟ 
المعتصم بن صادح : م.م 

العتضد : 196م1 ١557‏ 

اعمال المذلى : ١و‏ 

معقل بن و يلد الى : ١١‏ 


| ملآن :ورم 


ملياس بن فيلكروب : ٠81‏ 
المنصور لله : ١٠.؟‏ 
الهر ءن الفرس : 01 
الميدانى : بون 
(رن) 
النابغة ع هلم لاق /ا" زعم (١‏ 
نانك اللاتكد : ماو 
تزهون بأت الوزيرالقيعى:؛ 81١9٠‏ 


أميج ع عجر دن يجوز ائيس يد 
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تخيلة : ١+١‏ 
نر جال' يرش كيجال (ملحمة) :. 1م 

لقعا وروةءظ8 .امطعمادم 
تلذكة : مار م١‏ 

عل !6 .1 

ارين تولب :لاء٠(, ١١0‏ 
النويرى : /الا١‏ 
د . التو يهى : 7٠.٠١‏ ,١١م‏ 
تيكل : 1 ء على باطالا 
اعاواة.8 .4 


هارتمان ( م ٠‏ ) : ١ع‏ لال 
5216" ؟ 
3 11 11 
الخراوى :مم١‏ 
الحممداتى : و؛١:‏ ١و١‏ 
هلوت دىبور: وإلا 6 5لا؛ 
ار ف 
:500 »6ل أتصر[اء1]1 
عمربور جشتال : 1م؟ 
العاووعنه «مصسصسواح 
هميان بن قدافة : 49( 
هول ١107.11:‏ 
هولشر ( ج٠):؟40.49‏ 
"6 طعيلة 8 
هوأسمه : م١‏ 


هوميروس :م9١‏ 


هيكر ( ك .) : ع7 وسو ة ءا 
ا ا ل او را 
تمعكاءة1] .1 


دومهيروس : 78لا 


)و( 
وضاح الهانى :1ه 


وكيع بن سعد : (8| 


الوليد بن يزيد :.م ١7/1 ١077/1‏ 


(>) 
اقرت : ١5‏ 
يا كين : ٠هع(ه‏ 

ستطعول 

نحى بن بق : 7١4‏ 
يحى بن الحم الغزال : ١4‏ 
يزيد بن ربيعة بن مفرع : ١1/1“‏ 
يعقوب السروجى : 4٠9‏ 
مودا الخريزى : .5ه, زهمعؤه 
جودا هالليق : ٠5.‏ ١ه‏ 
يويال: ره 
يوسدف بن سولومون : .5 
يرسف بن هارون الرمادى : ١.؟‏ 
يوسف عديان : ١ه‏ 
هو ليوس شقيا رتح : 1/4" 


الول 


0 
الصفحة السطر القافية الشاعر 
١ "5‏ المربأة أبو حزام المكلى 
1|5 1 أفعاء على بن الجهم 
45]| م يشاء 0ه 
٠6‏ َ الاكفاء ابن الرومى 
١ 1‏ السكفأة أبو حزام العكلى 
4 ىو واابقاء على بن الجهم 
١‏ مد أفوازها 55 
ا 01 أفياقها _- 
لل 4 حواء على بن الجهم 
534 5 صيراء 3 
١ ١548‏ شيشاء 3- 
١‏ 1 البقاء ابن الروهى 
5 و واللباء _- 
17و 0 آلاثه ان عرد ريه 
١1‏ 0 عا له أبن عبد ربه 
ب 
هم ١‏ صلاما - 
٠ 1‏ كتائب ابن عبد ربه 
هم ١ ١‏ متاجب على بن أنى طالب 
ا ١‏ الاعارب واه 





بلشا سهد 





المفئحة السطر اقافية الشاعر 
001٠ |‏ الكواكب أبن عبد ريه 
٠4 5‏ وتخلب أوس بن حجو 
و ذهب ذو الرمة 
م0 منسوب اين الرومى 
:8م ١4‏ لصوب به 
ل / أعاجيب أبو نواس 
٠ ١‏ | يجيب أبو العجير السلولى 
١4‏ م ا تقليب أبو نواس 
5 5-5 الطراب أبو قلابة المذلى 
٠٠ ١‏ الثقاب داه 
/ 1 أععقاما - 
3م 01٠‏ باجتلاحا 3 
5 4 الذهاب أبو قلابة المذلى 
0 0 قبب ابن الرومى 
١1١١‏ كن واللعب أبو نمام 
دعل 0ه ا عضي مه 
١‏ ىو مذهي 2 
06 و عجيب ابن الرومى 
0٠ |]‏ الكاتب ابن الحبارية 
1 6 شقب امن و القوس 
م١‏ 9 وعكب سملم 
1١ 6‏ لالب ابن الحبارية 
زت) 
1 القرت أبؤ العتاهية 
١‏ يموت , 


م٠١‏ 4 أن م 58 








الصفدة 
الخال 
"| 
54 
4٠‏ 
6 
شرل 
ل 
١/4‏ 
47 
416 
34 
4 
ل 
لا 
لاحل 
/1ة! 
/51 

5( 
كص 
1١”‏ 
يق 
19 
4165 
14 
41 


2 


6 


> اال ىد 6 اهن 


رح شح 


احدة سمه 55 
ةج عد اد م ابم 1 21 كم شكس 6 


2 اع 
٠‏ طقل 

















الصفحة 
0 
لد 


117 
١5 


اوح 
١‏ 


١8 
نعل‎ 

51 
٠١5 


١ ام‎ 
5 
5 
1١ 
وددل‎ 


١" 1/ 


6١ 
45 


١١ 


هم 


ليل 


60 بحا جد هد 


١6 


1١ 
١ 


الشاعر 
امرق القيس 
امرقٌ القيس 
أمرق القس 
امرؤ القس 


جندل ين المثى 
أو اسحاق الصبانى 


أوس بن حجر 


عبد الله بن الممقفع 


عبد الله بن القفع 


النابغة 
أحمد شوق 
أبو الصذراء البولالى 











المفحة 


1 

41 

6م 

1 

ف 
يوذل 
53 
1 
لول 
يلد 
عل 
ل 
04 
م1 
يل 
لول 


١1 / 
1١4 
١ 
8م‎ 
4 
58 


6١ 


ممدى 
كسعدىق 


الافرئدى 
شاهدى 
الاسود 
صسجتو دها 
م وده 
اليد 
الايد 


أسائد 
كالقنقد 


الشاعر 
عدى بن الرقاع الماءلى 
عدى بن الرقاع العامل 


العقاد 

حجر بن يزيد بن سلبة 
المقاد 

النايغة 

أبن الرومى 
ابن الروهى 

امروٌ القيس 

أبن عبدريه 
أبن. عيد ربه 
جندل ااطهوى 
أبو العلاء المرى 





سن ع 


(د) 

الصفحة السطر2 القافية الشماعر 
/ا٠١‏ جرار الخنسا. 
ا ١١‏ وضرار الخساء 
م 2044 الخار _ 
٠6 3‏ اغا أبو نواس 
1 1 الآبر طرفة 
١ 51‏ الإبر الاخطل 
١وا‏ 7 صابر أبو نواس 
١ 0‏ الأقير أبو العلاء المعرى 
11م توائر 0 
عل 0 والخدر أحمد بن أفى الطاهر 
حل 1 والقدر أحمد بن أنى الطاهر 
4١‏ 0 العاطر أبو نواس 
٠ 1‏ والمطر أحمد بن ألى الطاهر 
ا 5 ناظر أبو نوا 
ا 4 والقمر أحرد بن ألى الطاهر 
!4١‏ 0 الزاهر أبو 7 
لل ١‏ قاهر أبو نواس 
١‏ 8 دور أبر المجير الساو لى 
/ام ١ ١‏ الدمرور أو فرأس الحجدانى 
لاما 0-١‏ الدهور أبو فراس الحدانى 
15 01 كزيبر أسدق الموصلى 
ا 4 اعبره ابن عيد ربه ' 
36 6" المبزء أبن عيد ريه ' 


4 م غدرا أبو واس 





الصفحة 


كه 
/151 
/امم 
لحل 


فحنا 
54ا١‏ 
165 
548 
1/4 
65م 
1/15 
5 
4 
١١ /‏ 
١174‏ 
١4١‏ 


١ 
٠١5 
184 
65 
١848 
١546 
١54 
1 


القافية 


١١‏ عذرا 


٠. 
5 يم ع ع ان‎ 
حن با‎ 5 ١ 
ا سح ب يي ل 2 2 ل ل ان الت اك 2< دن‎ 2 


٠.‏ ع 


دا الكدر 


سر 
١‏ سر 
و شعو 


هر 


١‏ المذقرر 
هالنور 
الرجيز 
العزيز 
الكبرى 


حم اح الحمد جد الحم 


الشاعر 


ابن عبد ربه 
اين المبارية 
أين عيد ربه 
السجير الأول 
ابن الهباريه 


أين عبد ربه 
أين عيد ربه 
أبو نواس 
أبو العتاهية 


الثمر بن تولب 


أحمد شوق 


امروٌ القيس 
عباس المهاد 


عياس العقاد 
أبن عبد ريه 





الم.فمة 


3 


181 


يديل 
1م4١‏ 
١م4١‏ 


|75 


165 


13 
١51 


الشاعر 


الياركث بن انر الجرهمى 
أو عيل ن أى طالب 
أبو المتاهية 


الحارث بن الماذر الجرمى 


أو على بن أنى طالب 
أحمد شوق 

مود حسن اسماعيل 
عيارة 





عب 8/ا؟ جه 








الصفدة السطر القافية الشاعر 

م1 0 أفسى أبو نواس 

14 : الاندلس عياس المقاد 

ل 7 مين أبن توا 

184 7 المشمس عباس العقاد 
(ش) 

ذو 3180 ورشاش وضاح الها 

0 0 وعشاش‎ ١6 15 

1 ؟ شى : : 

17 ً واثى و اه 

5 الفيشى‎ 5 4١ 
(ص)‎ 

56 و فوقصه 555 

٠ 56‏ رهصه امرأة بن عبد القيس 

مم1 5 قممص على بن أى طالب 

6م ١‏ و فوص 0 0 

هم 2001 مطيطضها ذو الرمة 

ه6 ١٠‏ بعس لتم 
(ض) 

١ 1‏ المنقض ب 

١ ١٠ *‏ قضى ٠‏ أبو العلا المعر: ئى ا 

غ٠ ١‏ مضى 0 0 ا 
(ط) 


3ت مم وسيظا 9 





المفحة 


شل 
15 
١‏ 
1/5 
1١17‏ 
١‏ 
طن 
١5‏ 
٠6‏ 
يفن 
ددا 
١م‏ 
للد 
لله 
8م 
١م‏ 


3م 
١١‏ 
83 
١16‏ 
١5‏ 
1 
١م‏ 


16 


١ 


١١ 
1 


15 


القافية 


يأ مربع 
والوجم 
ايتدعوا 
فدعوا 
درعوا 
بر تفع 
ألا ض 
الأضلع 
البيع 
مريعا 
قرعا 
وأذرعا 


#171 ممم 


(ع) 


الشاعر 


عمار الكلى 


جرار 


عبار الكلى 


مطل المذلى 

سويد بن كراع 

المعطل الهذلى 

سويد بن كراع 

ان الاسلت 

الحاررك بن المنذر الجرحى 
أو على بن طالب 


الصفحة 


م4١‎ 


|] 
4 


١ا/لا‎ 
157 
١/١ 
١/١ 
يذل‎ 


١ 
5 
8 
ثيل‎ 
يليل‎ 
بلجل‎ 
دل‎ 

/الم 
١5‏ 
تيل 
م١‏ 

/ام 
1045 


8 


/ 7 سمل 


القافية 


منعةه 


4 


قذاف 


أكهاف 


بالحتف 


تخافى 
القوافى 


الشاعر 


الحارث بن امنذر الجرمى 
أو على بن أنى طالب 


على بن الجهم 


الافوه الاودى 
ادرق القيس 
أبو العتاهية 
المافى أو تخيلة 
ابن ميادة 

عام وهر 
أبو نواس 

أبو العتاهية 














الم فيدة 


5م ا 
١‏ 
45م ا 
16415 
١5١‏ 
١1٠‏ 
لاما 
ل 
فين 
ك4 
كما 
١8‏ 
١‏ 


١0 
١5ا/‎ 
١764 
١7 
١ / 

46 

48 
| 75 
058 
15 


السدطر 


5 
١8 
17 


١5ه‎ 
1١5 
0 


١5ه‎ 





سس ا ملسن 
القافة 


(ق) 
الوق 
طياقا 
الاغ_اقا 
الأذاقا 
الولق 
ساق 


دده 


الشماج 

أحد شوق 
29 و2 

أن المباربة 


ان عبد ربه 

. 1 . 
امرأة من بتى عقيل 
أبو نواس 

عبد الله بن الدمنية 
أبو ال سرد 

أبن قاض 

أبو الاسود 


سم 


الصفحة 


57 
167 
وال 

3 
1١ 
هم‎ 
1٠ 
ين‎ 
١74 
١16 
يقال‎ 
165 
١و‎ 

زلا 


6م 


1م82 


1# 
١/1 
4 
٠ 
4 
1 


سس ولا اس 


(000 


الوكلا 
اجمالا 


ماذلا 
فاعلا 
و<نظالة 


امرو القيس 

طلحة بن عبيد الله الغوق 
على بن أنى طالب 

ملم بن الوليد 

طليمة بن عبيد الله العونى 
الوليد بن يزيد 

الذر بن نولب 

الاعثى 

أبو العجير الول 

ذو الرمة 

ميم بن مقبل 

جنوب مربعان 

ان عفرلل ريه 

اليدترى 

ابن عبد ريه 





[ 
ظ 
ظ 


أله فيحة 


164 
١4 
باه‎ 
1١ها/‎ 
5م‎ 
١44 
85م‎ 
الا‎ 
١64غ‎ 
1١57 
1١ 
“اما‎ 
167 
| ان‎ 
١/1 
يكدل‎ 
١ 7ه‎ 
١4 
١64 
ذل‎ 
١/١ 
65 
١ 
١/١ 
لكل‎ 
١ مم‎ 
١ /امم‎ 


القافية 
ليلاء 
وعل 


هو حلا 
تزوها 
السييلا 
الرحيلا 
بال 
البال 
االى 
الثال 
الرجال 
يحالى 
بحالى 
الخالى 
الخالى 
لجال 
كالغزال 
بفيضال 
مطال 
مطال 
الفال 


سم م لل سم 


الكلكال 


أطلال 

أطلال 
واجمال 

القنال 


الشاعر 

امرأة من ب عةيل 
حسان بن ثابت 
أو المتاهرة 

0 2 


قيل امر القيس 


الصفمدوة 


١ 
١1١ 
١١١ 
١م‎ 
١/5 
|65 

15 
١5 
04 

لك 


ذفلا 
ما 
ا 
فشن 


١ هق‎ 


١5 
وال‎ 
1١4م‎ 


١0/ 
0 
14 


الدطر 


١5 
ليل‎ 


حم هد ابح | ظها 


1١/ 
3 


ذو الرمة 


الشاع 


2 


طلحة بن عبيد الله العوقى 


2 را 


طلدة بن عبيد الله العوثى 





3385 


مسعروة 


عنيره 

أبو ثواس 

جميل بن معمر 

أو ثواس 

غيلان بن الحريث الربعى 
أو مام 

غيلان بن الحر وث الربعى 
على نْ أى طالب 


أبو العلا المعرى 
أنو المتاهية 

37 ش 
علقية 


عيد الله بن الدمينة 





المفحة 
يفن 
يندلا 
4 
1١4‏ 
كفن 
١1‏ 
حل 
يندلا 
كنا 
15 
ندل 
7 
ون ١‏ 


لحيل 
كين 
1/44 
كم 
١41‏ 
احدل 
/1م ١‏ 
55 


يخال 
164 
185 


القافية 


5 ذمم 
١‏ بيداما 
و دمدمة 


1 يافاطمة 


الشاعر 
أبو السجير ال لولى 


الاعثى 
زياد بن يريد 
أو "واس 


معقل بن خويلد المذلى 
عباس العقاد 

أبو الاخرر المالى 

عباس العقاد 
ابن الهيارية 

طرقة 

على بن أنى طالب أو أن جهل 
عباس المقاد 

معقل بن خويلد الحذلى 

أو صخر المدلى 


أو المتاهية 


المؤيحة 


. ١0# 


85 


ايل 
1١3‏ 
وذيل 
او ]| 


105 
65م 

هم 
١48‏ 


يل 


1/05 
١1‏ 
10 
14 
لد 
57 ا 


١م‎ 


السطر 


القافية 
الكلوم 
ىام 
وأديم 


والطديم 


الشاعر 


أو العتأهية 
البحرى 

أو العتاهية 

أو العلاء اللمرى 


أو العتاهية 

تنب ان أم صاحب الغطفاق 
١ ١ ١‏ 

بدر 'ن عاص الهذلى 

على بن أنى طالب 

ابراهم تاجى 

أبو المتاهية 

أبر ثواس 


م سس سمب ب جع «جعووويو م ح حب بج ج يوت نهو اياتب ل اج بعد دبعن جد عه ل تعد ع بلع .او معط نا د عو اجن نت ج ععاريه جمد 














الصفحة 
١١‏ 
١١‏ 
5١‏ 
5 
4١‏ 


لالم 
06 
١‏ 
1١‏ 
يكنا 
1 
48 
85م 
ل 
لل 
5 
دما 
ه١١‏ 
١5‏ 
١54‏ 
7م ١‏ 
؟4١‏ 
١ 42‏ 
١51‏ 
١5‏ 
1١1‏ 
١15‏ 


السطر 


> > هااحجح جح مه 


_ 


-- 46م د 
القافة 
والعينانا 
ظبيا :| 
دارنا 
أجلنا 
وممنا 


الايدينا 
وابيكرينا 


[نه 

واد مينه 
بالثغرنه 
أظلنه 
سلكه 
ودمله 


ب برذونه 


الرجلينه 
التعليئه 


مخزان 








الصفصة 


١ 
6 
/ا4‎ 
١44 
١ وه‎ 
54 
كل‎ 
ء١‎ 
ليل‎ 
كما‎ 
1/8 
5 
1 
او١‎ 
هم‎ 
كما‎ 
45 
0 
05 
6 


اخحل 
185 
|٠٠‏ 


86 


1١١ 


> أنه محمد ابي أن امعدا عل احج 


ماه 


ل 
1 


١6 


١ 


الشاع 


ار 


أ الثم 


التابغة 
دهلب إن قريع 


احخاصر بن امحل 
أبو نواس 

ابن الحبارية 

أبو العتاهية 

على بن أنى طالب 
امرأة من بنى عقيل أو أبو جبل 
أبو نواس 
النايغة 

اين الحبارية 

على بن الجهم 
على بن أنى طالب 
أبو العلاء المعرى 


مر بن الوح 
العقاد 

النجدى 

امد شوق 











م1 عل 


المفسة السطر القافية الشاعر 
144 و ولا نوى العقاد 
84 0 الموى أمد شوق 
(عى) 
1 / صائيا - 
1٠ 5-6‏ اللطيا 2 
5 م01 القوافا صم عبد بى المسحاس 
ا 0 قرامريا 3 
0 1 البادية على بن أنى طالب 
ا 0 قبا ريه الزفيان السعدى 
م١‏ 1 الزازية «/ 5م 
مدرو 007 هثاليه على بن أنى طالب 
هم 7 حوليه د «ه 
معو 4( الى امرأه من بنى عقيل 
١ 0‏ تعشى بشار بن برد 
١‏ 4 كنازى زهير 
امل ١‏ الدعى امرأة من بنى عقيل 
وسور 0٠١‏ ولالفى م 
١١6‏ و لايغرى زهير 
| . فراقرى _ 
١44‏ 01 قراقرى الرداعي 
144 8( أسودى دريد إن الصمة 
١١ ١‏ وداق الكديت 
4 5 الوشحى - 
٠ ١4‏ الدخشى د 
١1‏ رعشى ملح بن الحم 
64 4 القفنى 3-3 


فهر س الأرجاز 


)1( 


المفحة السطر القافية 
3 5 أسلحيا 
لل ” دبا 
١64‏ 1 جدما 
0 5 منسباأ 
١ 1‏ أخصبا 
ل القصبا 
| م هبأ 
(ب) 
وم 4 السعلاات 
امل ول السعلات 
اشنا ١‏ النات 
١ 5‏ النات 
م 1: أكيات 
ل ١1‏ أكيات 
(ت-) 
31 هم اكهدة 
(ث) 
4 1 والبيرارث 
١ 144‏ والمثاعتف 


الراجز 

رؤبة أو روسعة بن صبح 

أو أحد البدو 
زا وا 3 
3 , 2 
لا ل 0 
لة لا و 


علياء بن الآرقم بن عرف 
علياء بن الآرقم بن عوف 


200 


أو العتفن 
رارية 
رؤية 





أله فحة 


١407 
١7 
ليل‎ 
١ 
١ 41/ 
١ 
حل‎ 
يفن‎ 
55 
7٠ 
الف‎ 
يفا‎ 
1١ 


4 
0 
ل 
يفل 
56 
وف 
دل 
ل 
38 
حل 
145 


ل 


ع ا ل 


القافية 


(ج) 


الاضجا جا 
جا جا 
السهابما 
لسيبجا 

ما أعمجا 
الودجا 
أرندحا 





المفة السطر 2 القافية لزاع 
ع 

1 1 الشح رؤبة 

به . البنع رية 
(د) 

بقن 1 سرد المافى 

٠ 0‏ بالشرد المانى 

ا ١‏ واللكرد العانى 

١ 14‏ الورد العمانى 

بس 0# الأسد المانى 

ف 1 سر ند المانى 

مو 2 تكادى رقية 

| 4 الروادى رؤبة 
(د) 

جل 0 التاجرأ رؤية 

0 3 عواكرا رؤبة 

3-3 م١‏ مكوره 3-3 

لجل ١١‏ أعيره - 

4 1 بالكرور المجاج 

ا ١‏ الريرى _- 
(س) 

١‏ . أمسا العبماج 
شم 

١1‏ 1 إش سيد 
(ع) 


١١ 0‏ رواجعا د 


د هافق لافار - + 





المفحة السطر القافية الراجر 
(ق) 

1 : رقا - 
20 

3 حوالكا‎ ١ ١ 

هه ١‏ 4 شك روبة 
200 

1١7 ١5‏ شماال زفيان 

, رعال‎ ١ ١ /اه‎ 

/اه١‏ إ الموجل 2 

- العطبل‎ ١! ١ /وه‎ 

مم١‏ 37 والمرحل ب 

/اه | و الخلحل 5-5 

لمه١ ١‏ مدل سوم 


-_ كالافكل‎ ١ 64 


١‏ 20 الاحلل المجاج 
١‏ 7 انحال » 
4 ل وأظلل : 
١١ 1‏ ملل : 
ا أ امرمل : 


1 الكهل‎ 4 ١4 


64 
١ /اه‎ 


١45 


اه ١‏ 
ضيل 
شيل 


07 
رفن 
١87‏ 
غدل 
15 

1 
١45 
١_6 

5 
١18 
١١4 
بعليل‎ 
اليل‎ 
١1١8 
١16 
1 
احليل‎ 


(ؤلإ اسم 


5 5 
الطول ِ 
(م) 
سأمه رقابة أو رجل من بق قضاعة 
أو بنى كلب 
تيتا رؤبة 
و المجاج 
كأنم ١‏ 
5 
كينوثه عت 
سفينه 5 
معين رؤية 
قل أن العجاج 
الصبيان ب 
مرتهين العجاج 
اأسكون رؤية 
كاون أو الزحف 
لون - 
والدين 2 
والخدين ث 
بردت ب 
الفأسين 5-5 
للبصرين 2 
ال حفين 5 
الحرفين 9 


|[ 4 سم 


)-»( 

1١44‏ كلانى 
ل ١‏ الآرى 
٠ ١‏ رجراجى 
١ 6‏ الاخى 
س١ ١‏ دوارى 
155 5 والقزى 
١‏ لل اتعكادى 
١‏ . الكرسى 
١ |‏ الى 
١‏ ا موثى 
5 0 يافى 
م14 قم دغفل 


١‏ ك عامى 


همد ر امو د 


بدر كم تمس ضحى 


اا الساق اليك الشتى 


اول 


فهر ل الارجاز 
الوشاح 
عيادة القر اؤ 


أبو بكر بن زهر 


هل درى ظى الخى أن قد حمى ابراهم 3 سهل 


جادك الغيث إذا الغيث همى 


رب ليل ظفرت اليه 


سآن الدين بن اللاطيب 


تزهون بيذت الوذ رالفيعى 


على عون الدين نعو الدرارى أبن لاغ املك 


ول ىو ضح الشجر 


ما لذ لى شرب داح 


00- 


أب بكر ن عمد الانصارى 


المفحة 


ودين 


5 


51١ 
راف‎ 
اردق‎ 


فرق 


الاشبيل ١4؟‏ 








المراجع العربية 


ادء إبراهم أنيس 

الاصوات اللغوية . نممضة مصر ١40.‏ 
3 إبراهم مصطى 

أحماء التحو . القاهرة :و( 
2 إراهم موسى هئداوى 

عد لان العرفى فى الفكر اليرودى . الايجلو المصرية ١477‏ 
أبو زيد الانصارى 

- الاوادر . بيروت ١84114‏ 
أبو عبد الله تمد بن جعقر أ فى ٠‏ 

طرائر اأشعر . محقيق زغلول سلام ؛ مصطق هدارة 

مذشأة للعارف “/اةؤ . 
أبو عل القالى 

الآمالى ج ١م‏ يولاق عبس ء القاهرة » دار اللكتب ١.171‏ 
أبو الفرج الاصفبانئى 

الاآفاتى بج و .ثم بولاق هماهم , 

ج ١؟‏ تحقيق برونو / ليدن ومو » القاهرة اام١‏ ه . 
أبو مسحل 

س لوأدرج ١ ١‏ . تحقيق عرة حسن . دمدق .نم١‏ / لوا 
ابن مزاح المنقرى 

وقمة صفين . قيق عبد السلام هارون . القاهرة و6١‏ ه. 
ابن الانبارى : أبو البركات 

الاتصاف فى مسائل الخلاف . تحقيق نايل . ليدن م و( 


بح الاضدات: الحة..ق هوكاما ريما 


سس م 4" ملم 


أحد ااشارب 
أصول النقد الادبى . النيضة المصرية .و١‏ 
اليهدادى 
تح غوائة الادن جما 
بولاق وهم ره » تحقيق عبد السلام هارون 1930/ 19ذا 
التنوخى ( أبو يعلى عيد الباق بن انحسن ) 
القوافى مفيق د . عونى عيد الرءوف . الخايجى ه1١‏ 
الجاحظ 
البيان والتبيينج ١‏ - 4 'تحقيق عبد السلام هارون القأهرة مغ؛ة-.ه» 
جو م القاهرة #0١‏ "رهم 
الحيوان . ميق عبد السلام هارون . ب ردب القاهرة “بوم ١‏ هموما 
الجرجاتى : عيد العزيز 
الوساطة . تحقيق محمد أبو الفضل إبراهم و على مد البيجارى 
القاهرة .0م٠1‏ / ١4651١‏ 
أبن جى 
الخصائص حقيق عمد النجار ج ٠‏ م . دار اللكستب رهو| - هذا 
. ديوان الهذليين . 'عقبق أحول تأجى القيسى . بغداد 15و | 
عختصر القوافى . "حقيق د . حدى فرهرد . دار الثراث القاهرة ه47١‏ 
الجواليق 
المعرب . تحقيق زعاو . ليبزج بحمرء محقيق أحد مد شا كر . 
التاهرة . دار الكتب جره 
جورجى زيدان 
تاريخ آداب اللغة العربية ج -١‏ ع 
بير وت . مكتية دار الحماة 0و١‏ 
رؤية 
الديوان . ججمويم أثمان البوب: عتى ١‏ اورى. لبدج .| 








7 


ان رشيق القيروانى 
العمدة / تحقيق عي الدين بن عبد اميد : ط دار الطرل مكحو قف 79 وز 
حازم الفرطاجى ( أبو المسن ) 
س متباج الهلغاء وسراج ادياء . 
تحقيق اليب ابن الاوسة تواس 1537( 
ال عغشرى 
ب المفصل قوق دوخ وا 
س شرح ابن يعيش ب ١‏ س . ( القاهرة / الطباغة اانه يد ر بدون :اريخ ) 
الزجاجى : 
_الامالل : شرح الشنقيطى / القاهرة 1104 ه 
تحقيق غيد السلام هارون ع« ه. 
عد الابدال / تحقيق عز الددين التنوحى / دمشق ١1717‏ 
ابن السكيت 
ع أصلاح المنطق 
تحقيق أحمد مد صقر وعبد السلام هارون 
ذغائر العرب / التاهرة 1144 / ١505‏ 
سايم الجندى ( جمد ( 
الجامع فى أخبار أنى الملاء وآثاره 
نحقيق عبد الحادى هائم جو ناس دمشق 111 
سلرو نه : 
تالكا مودت 
نحقيق دير نبورج بارس ١181م(‏ - وما( 
ابن الشجرى 
الآمال الشجرية ب و # »م 
حيدر أباد و مام 


4 ل 
ذا شكرى عياد 
سل موسيق القعر . دار المعرفة مولام 
المؤفدى 
ذوات الوفيات . #قيق ريثر وآخرين 
الفشر بات الإسلامية #ؤزوما يليما 
ابن طياطيا 
ل عار الشور . 'حقيق د . طه الحاجرى . د. هحمد زغلول سلام . 
ط . التجارية .ه4١‏ 
د . لله حسين 
حديث الاريناء ج و #دار العارف 4ه4ز - لات( 
عبد امار دارد الإمرى 
س شثىء من الثراث / يبغداد 8و١‏ 
ابن عبد ربه 
الءقد الفريد ب و دم بولاق مومارهم 
جو اب القاهرة .14و واس مهو( 
العجاج 
الديوان . رواية الاصمعى 
تحقيق د . عزة حسن / بهدوت ١/اؤا‏ 
المسكرى ( أبو هلال ) 
كتاب الصناعتين . تحقيق على الييجاوى 
وشمد أيو الفضل انراهم ط 5 الحلى إن ة! 
ابن عون : 
ل التشدبات . م.ق تمد عبد المعين هأن 


لندن .5و١‏ 


84 ع 


دء عونى عبد الرءوف 

قواعد اللغة العبرية 

ط . جامعة عين شمس ٠ ١91‏ 

بدايات الشعر العرنى بين الكم والكيف . ط اللذا يجى 10/1( 
العبى 

ل المقاصد النحو بة على هامش اللزانة فيك ( يوهان ) 

37 الدربية : ترجمة د . عبد الحليم النجار . الخايمى ١601‏ 
ابن قتيية 

تأويل مشكل القرآن . 

عق.ق اأسيد أحول صقر . القأهرة الول هعهوام 

الشعر والشعراء . تحقيق دى خوية .وو 

ع أدب الكانب . 

تحقيق م. جربارت / يدن ..و١‏ 
قدامة بن جعفر 

لود الشعر / نحقيق بونيا كر . ليدن -هو؟و 
د . القصاص (ممد) 

الشعر العبرى . ط الأ نجاو المصربة (٠‏ بدون تاريخ ) 
كر اتشكوفسى 

دراسات فى تاريخ الادب العرنى . موسكو 10| 
الميرد 

. الكامل / تحقيق و . رائيت + ٠‏ ”0 

لبينج اولس ورور 

المرزبانى 

بن اوشم 

القاهرة ب«ع م١‏ 


944 سم 


المرذوق 
شرم ديوان اما 
جو - ةع القاهرة أهوةذا ١108‏ 


سة / تصقرق أمد أمين وعيد ال.لام هارون 


المسعودى 
- مروج ألذهب ج 4-١‏ 
تحقيق بر بيد دى ميتارد » دى كو رتيل 
اريس 1811 - /الام١‏ 
عند ابوب بن الخو جة 
ب متواج البلذاء وسراج الادباء 
تحقيق “موأس ١51‏ 
محمد زورى 
كولة الشعراء ٠.‏ رواية عن أن زيد عن أبى عام عن الأصيعى | 'حقيق 
دار الكناب الهديد 4 | ه/ الأقام 
مصطق صادق الرافعى 
قار بخ آداب العرب ج ١‏ - م 
ط . الاستقامة .مو( 
ابن منظور 
لسان العرب ب ١‏ - ه١‏ 
بيروت نن4١‏ - 5605| 
النويرى ٠‏ 
تهاية الارب ب ١‏ /( / دار اللكتب المصرية 
بع ره/ جم ور مما يليا 
الممدالى : 
الجزيرة / تعقيق ميلر ب ر ؟ءليدن .ىما - 1كذىا 


“0ك ٠د‏ 0 
: ياقوت الخرى : 
3-5 معنم البلدان / تحقوق فيسكنفك اس" 
لمبزج تدز سب .مرج (- وبيدروت ووورس بإمؤا 
المذايون : 
ديوان. حقيق كوز جار تن / لنان .هم ١‏ 
للقاهمرة ١‏ ١و‏ .. م (دار الكتب ) هوا ,موز 
أبن يعيش 
-. شرح المفصل / تحقيق ج . يان 
جرح «والميزج رورس كما ١‏ 


ارا (د وانجللات العربية 0 








لجلة كلية الاداب / جٍ. القاهرة هايو 51 
5 الاهرام عدد .نو أغسطس كلاة ١‏ 


مس إن سم 


المراجع الأاجنبية 


له ,طعواظ8 
سقطعءة تطومعفااة صذ عطعهرم5 لصن ولا 
6 أمقهوظ8 


16 .1 1!فطعفصعوةز؟؟ معطووتاطلط عل طعسطعطوكل : للودظ 
8 .7 


1 
تقساة ]1 طووقوجهكة قو2 .! أطءتلممصعطموماة5ة مطوقتطوعة قد 
. 189 


علزما .طلطة عنم مقعد تطم عماجل : اعفظ ,"مانم8 
64 تيهمنان:88 .ته وممان8 عه رولا 


: ؟سامد ,«قطءواة8 
.) .3 1 موأتمزهة امسمامءملا مطءوتعرة 
.1932 عندالسعططعه8 .عطعمقطواعمهن81 


مسسنلةه؟ هتلممم1وممط طوزلوول مطل 
هه جمرآة اسه طأعممر عمل 
.1905 تزسهم ممت فالدععو؟ له علصدكا 


رهاظ قطوتلطفهعمة فقعهط : عميع)[ه]] ,«مرروكا 
161 تقطعه ]ةا عد عععظ ,عماعة؟ علموعظ . 


بطعسطعاة 18‏ وقطءوتيوه[مصسواظ ؛ طواملم8 ,معسلكا 
.20/1908 صنتاموظ ععاوهن مل ممغاة ا 


رن كهعة امآ ممطعءقتممتطقة عمل علطعنطعيةة ,.ظظ رمسوصسائاتا 
6 68 كنالة5©] لآ سفطء![أماعطه «هك ماغطعلطه+؟ة6) سا 
.1907 معتعزتهآ ,متمماء0 


تن لازم فا ين 


بعاتتمسصدع 6‏ فطءقاموة مادم أ 1 ” : «مل قط ,معطمل 1ة8 
الأقطعة! لووعع طون 8‏ قطء نل كقطن مهممممة1 
1966 .14ألهمتوسعوط 


رعآ ل شه دقعنا مطعوتمهتطاع 4 : عدوم ,قسأسوافو18 


955 طرملا عرولا 


وده سدز بسمعقطوطة وهل عنطءئنلع6 .نا مستفظط :2.1 رسلوه] 
,1881/89 تواقوع8 


رهتممتاظا مدوم ! ول مل ممفادعمةائا وعالوتعصهع) ‏ : .0 ,تستقوم 


[194 فصصده8 
61 مدوم 0١1‏ 


11 01111ظ تداع ممع ستتطعتم وام 0 
,1966 دمل قطقة1 ]7 - واتومعقه موك 


5 .0 وعامهة؟ا؟ بممطء وتم قطلة وعل عاتتمسسوم6 : .315 ,لعموهلة 
4 .سمقطعسة4ا عاءع8 


رعطعوممة معطو فتطوعة ‏ «ممطءوزهمول) 068 طعسطعماءة؟ 17145 


اطع لوده فمطءقتلهة ادوع:ه81 عطعفاننه قذل طععسل 
.]1 1957 تعلوطءه 1/1 


معققط 


ب م1 رمعمتط :215 
مكل 111 
.1896 مومراء ا 
بد مأعةاأمعقعة .؟ .التعطءمائمة 
قأة آطة © 56753016 


مطعقتهه ا رطه8 عرمطن دواتوطنة «قأمدمه وعل ناك 


ل “ين اعم 
الجلات والدوريات الاجنبية 


: متأمعز ععلظ لسمسجوم 
ماع وعطععة ,0 أه وأعاماءروقة ,2 معروظ8 ىام 
9 65 لماممنمي0 


6ه ."1 التعطدم اع 240 : معلم5 ع٠‏ 
.15/1950 لصهظ8 .1 وزعو[مقطععة عطءوزلوزمومعل702 .تر 


نهدا معطزة ألم قزطمععسسوسوكط طمةرممعع نم3 مزكر 


ضيوانية الما 


'وقعت بءض الاخطاء امطبعية فى هذا الكتاب لا تخق على القارىء . 
وفيا بلى ذكر أهم هذه الأاغطاء : 


اميت "+ البرطن 
١‏ ىل 

١ ١ 

0 0 

٠ 3 
ف‎ 0 
ا‎ ٠ 

0 ١ 
و الامش‎ 
١ ١ 

عل 1 
7 20 
14 المامش 
1 الامش 
1 ل 
15 4 

يف ١‏ 
وف 15 


الخطأ 


اللة 
معى 

الا شر 
هثل 
الموشحا 
00( 
أنواع 
صناغة 
اللدنية 


6ل 101 


قطع 1غ أ طعمدعة 1171 
وذللك 


10 


لوانت 


السلسلة 
مني 
ذف 
الشر 

مثل 
الموشحات 
إن 

)010( 
أنواعا 
صئاعة 
اللينة 

ةل أمل8 
من 1 قطاعقرع م11 
وذلك 
السامية 
َالْتَحَد يِل 


بالنسبة 





ادم م بي و ا 


الصفحة 


"3 
>34 


” 
>32 
34 
304 
٠ 
0 


؟ 
4 
١ه‏ 
١ه‏ 
4ه 
54 


75 
”7ق 
ك7 
كه 


السطر 


5 
37 
4 
14 
1/4 


هامش 





00 








( تابع ) صواب الخطأً 
الخطا الصواب 

المتحار ون المتحاوربن 

المراة المرأة 
لمراة الرأة 
ومن ثم ومن كم 
ولسبب يسبب 

طعقعمقهع21 ظءة :مومع 2510 

نسميبا تسميها 

تاق تأتى 

راليست وليست 

رايعونده راكوند 

القافلة القافية 

لاه ىر الاسطر 

ياشين ب كين 

يا شين با كين 

9 م 
الآمهوية الآمبرية 

قانا قانا 

وما وإثما 

لابن قتية لابن قنيبة 

أبيانا أبياماً 


الفيروز بادى الفيروز آنادى 
البابغة النابقة 











الصفيمة السطر الخطاً الصواب 

م1 1 وضرق خيرى 

١ 14‏ ليا نه ليانة 

لكل ”و م شم 

06.0 15 0 سم 

0 14 أوس ابن حجر أوس بن حجر 
١‏ 1 وبالرداء بالرداء 

١ ١‏ التبيبين التبيين 

١‏ 14 لفط لفظ 

ا 1 أكر أكر 

هل ع البكاما الكلمات 
6 5 الإمكانات الإمكانات 
ف فى الهاش دوئسبنليرت دولاش بن ليرط 
م ١‏ الإبطاء الإيطاء 

١1 1‏ بالوشح بالموشح 

11 14 والسرق ويسوق 

1 بف الحامش دوق 881 نول 
5 4 منو مذواله 

ا 1 أنى أنى 

١و١‏ .6" و١‏ فقط وفيها 
1 9 دولس بن ليون دوناش نن لبرط 
” 3 زهير زهر 


حل 5.*؟ مه 





ل ممم 


سمه /أء "اس 


( تابع ) صواب المملأ 


الصفحة ‏ الطر< الخطأ الضواب ظ 
بدي ا هي سي 7 يبب مم ل 

كرف 7 السعراء الشعراء 

١ 6‏ ثرا ثراء 

ا" 1 وأبا وأنبا 

نارف ٠86‏ جب حب 

شرف 3 كنس ركافس 


ازفرفا نا 17111 2001112 








الموشوع 
تسد 


مقد 


1 


لل ا 


الباب الأول ؛ القافية فى اللغات السدامية 
١‏ - القافية فى الشعر الاكذى 
؟ ‏ القافية فى الشعر المرياف 
م القافية فى الشسعر العبرى 
- القافية فى الشسعر الحبئى 
الباب الثانى : القافية عند العرب 
١‏ القافية فى الشعر العربى 
؟ - القافية عند القدماء 
-١‏ موسيق القافية والدلالة المعنوية 
؟ - براعة النظم والقافية 
علباء البلاغة والقافية 


وقد اف 
لف 
رف 
/53 


5١ 


١1٠١-١ / 


3/4 
14 
4 
415 


لحيل 


الترصيع » النشطير ؛ التعطف ؛ رد الايجاز على الصدور » التطريز 


م« ل ضرائر القافية 
-١‏ ضراتر القافية واختيار الكلمات 
؟ - ضرائر القافية والنحو واللغة 
مد ضرائر القافية وبناء السكلمة 


م ضرائر القافية والاصوات اللغوية 


١ ١1/ 
يكرحلا‎ 


نارفا 
١6١‏ 


لوثم سد 


الوضوع العم 
أولا . الحوكات : 
(1) الحركات الطويلة تصببح قصيرة كل 
(ب) مد الحركة ظ ها 
(ج) تقليلكية الصوت الساكن أو اثتزالها هه 
(د) إطالة ااءوت الساكن مع اختصاركية الصوت لغيره ٠1١‏ 
ثائيا ‏ الاصوات الساكنة 6 
» - الثورة على القافة 18م 
(1) المزدرج ( المثلثة ؛ الاربعة » الممسة » / سيط ) ا 
(ب) الموشحات 0 


الغبار س 

















أسيدن الأستاذ « رشاد كامل كيلانى » مرة أخرى باموافقة على طبع 
هذا الكتاب عطا بعه بالرغم بما عاناه معى » وما ممشمه القائمون على الطباعة 
بداره من صعوبات عند طم كتاب « بدايات الشعر العرفى بين 
الم والكيف » لصعوبة الشكل والرموزء واختلاف طريقة جمم المروف 
العربية واللاتينية . وهذا الكتاب لا يختاف فى طريقة تأليفه وطبعه 
عن سالئهة . . . 


أشحكر « للأستاذ رشاد كيلانى » جزيل الشكر طبعه الكتاب » 
كا يسرف أن أشكر « السيد / محد عبد القصود علام » لما بذله 
من جهد فى الإشراف على التنسيق والإخراج عند الطبع :. 


ويسمدنى أيضاً أن أتقدم بوافر الشسكر « للحاج نميب الخانجى » 
لفكرمه بنشر الكتاب وتوزيعة . 


جزام الله عنى كل خير » وعنده خير الجزاء ,© 


د . ع وى عبر الردوف 


.2 سدس د مستسحد فخ ةفلك ظحت :1" ته موت - 


رقم الإبداع 4507؟ / ١31/0‏ 


عمطيعة الكبيلاكى 
ابا سول ورشادكا م ل كيلا ل 


#>سسرقيط المي د نايت تلفت العالقة 
بت ه4دهم١41‏ 





اه : 








